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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta uma andalise dos trabalhos artisticos de Keila Sankofa. Quem ela
pensa que é? Uma pergunta que atravessa muitos corpos negros. As performatividades sociais
envolvidas em modelos e relagbes estruturadas nos dominios do corpo. Neste sentido, os
objetivos gerais embasam-se em analisar os trabalhos de Keila Sankofa, uma artista negra e
amazonense, e 0s processos de reconfiguracdo da identidade étnico-racial e emancipacdo dos
corpos negros atraveés da arte, memoria, identidade e reconexao com o0s ancestrais e 0 seu corpo.
Pensando na complexidade do ser negro e esse ndo lugar em que estdo inseridos, buscamos
uma metodologia interdisciplinar e etnografica, nos valendo de autores como Max Weber
(1999), Michel Foucault (2008), Pierre Bourdieu (2011) e intelectuais negros como Frantz
Fanon (2008), Achille Mbembe (2018), Sueli Carneiro (2005) e Abdias do Nascimento (2016).
Para isso, elaboramos um breve contexto do que é ser negro no Brasil, no primeiro capitulo. No
segundo, trabalhamos a figura do negro no Amazonas e seu processo de apagamento dos livros
e de dominio publico. O terceiro capitulo, a arte afrocentrada de Keila Sankofa, quem ¢ ela
afinal? Uma multiartista que nos seus trabalhos artisticos e performéticos coloca o/a negro/a
em primeira pessoa assumindo o protagonismo de suas proprias historias, resgatando a beleza,
a cura, a limpeza de sua imagem, a arte afrocentrada como libertacdo. A artista se denomina
uma artista afrofuturista, pois esta no futuro de sua ancestralidade e, agora, exige ser ouvida,
vista e compreendida, pensando a coletividade como instrumento de mudanca social e
retomando o seu lugar de direito na cidade e nas ruas, um berco ancestral.

Palavras-chave: Keila Sankofa. Memoria. Identidade. Arte afrocentrada. Corpo negro.



ABSTRACT

This dissertation presents an analysis of Keila Sankofa’s artistic works. Who does she think she
Is? A question that crosses many black bodies. The social performativities involved in models
and structured relationships in the domains of the body. In this sense, the general objectives are
based on analyzing the works of Keila Sankofa, a black artist from Amazonas, and the processes
of reconfiguration of ethnic-racial identity and emancipation on black bodies through art,
memory, identity and reconnection with ancestors and your body. Thinking about the
complexity of being black and this non-place in which they are inserted, we seek na
interdisciplinar and ethnographic methodology, using authors such as Max Weber (1999),
Michel Foucault (2008), Pierre Bourdieu (2011) and black intellectuals such as Frantz Fenon
(2008), Achille Mbembe (2018), Sueli Carneiro (2005) and Abdias do Nascimento (2016). For
this, we prepared a brief context of what it is to be black in Brazil, in the first chapter. In the
second, we work on the figure of the black person in the Amazon and his process of erasing
books and the public domain. The third chapter, the afrocentric art of Keila Sankofa, who is she
anyway? A multi-artist who, in her artistic and performing works, puts the black person in the
first person, assuming the protagonismo of her own stories, rescuing beauty, healing, the
cleanliness of her image, Afrocentric art as liberation. The artistic calls herself an Afrofuturist
artist, as she is in the future of her ancestry and now demands to be heard, seen and understood,
thinking of the community as an instrument of social change and resuming her rightful place in
the city and on the streets, a cradle ancestral.

Keywords: Keila Sankofa. Memory. Identity. Afrocentric art. Black body.
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INTRODUCAO

Keila Sankofa € aquele tipo de artista que te assombra, no sentido de admiracao, por sua
poténcia, inteligéncia, conhecimento e sagacidade em viver e procura com que outros e outras
parecidos/as com ela também tenham essa oportunidade e direito de viver. Ela transpira arte,
ndo é uma surpresa, ser uma multiartista.

A necessidade de se manifestar enquanto artista é fundamental na sua jornada: cria de
periferia, diretora do audiovisual, artista performética e afrofuturista. H4& uma urgéncia em
evidenciar suas obras para que se percebam ao redor as artimanhas sociais que recriminam
corpos como o seu. A arte militante e coletiva € principalmente uma arte que se mostra enquanto
verdade mostrando o real, o existente e resistente em meio ao caos social em que se encontra o
Brasil.

Com pensamento descolonizador, Keila Sankofa permite a quem a vé e a enxerga de
fato para além das lentes dos seus 6culos — sua miopia é s6 uma condicao bioldgica, ela enxerga
e compreende que precisa ver além — e dos seus autorretratos a subversao de um corpo que esta
em processo de emancipacgdo. Sim, em processo. Um corpo negro, possivelmente, nunca sera
realmente emancipado enquanto outros sujeitos como ela ainda estejam em um estado de total
subtracdo, abaixo da hierarquia socialmente imposta.

Aos olhos de Keila Sankofa — e ao longo desta dissertacdo o nome dela ecoara bastante,
Keila Sankofa, este é 0 seu nome, a chame pelo nome, esta é a sua marca —, 0 racismo seria um
alibi perfeito da branquitude e do elo dominante como um todo, para perpetuar o seu poder,
dominacdo e exploracdo, especialmente aos pertencentes ao grupo étnico-racial representado
por negros e indigenas. O racismo, portanto, se escancara em um medo do/a negro/a em rebelar-
se e emancipar seus corpos e intelectualidades. O medo do subalterno em se manifestar
representa, também, a tentativa de seu exterminio. E por exterminio, ndo é somente no sentido
literal, ele estd presente na tentativa de apagamento da memoria, ancestralidade, identidade,
saberes, cultura, roda, na descentralizacdo, no descaso com as comunidades carentes, salde,
urbanizacdo, educacdo e outras infinitas possibilidades de exclusdo. Neste sentido,
concordamos com Mbembe (2018) quando ele nos diz que a ideia de raca é tdo exclusivamente
para classificar e separar corpos negros dos demais, mantendo o estado das coisas em sua
balanca da desigualdade social, ou seja, uma construgdo ficticia, propositalmente imaginada,
implantada na sociedade que, assumidos enquanto verdadeiros, fazem da figura do/a negro/a

um objeto em descarte iminente.
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Enquanto descendentes da diaspora africana suas narrativas estdo envolvidas em
invencdes sociais supracitadas que forjam uma figura subalternizada. A didspora e a escraviddo
se interconectam com essas narrativas. Marcon (2005, p. 17) nos auxilia a compreender essa
questao:

E preciso considerar as rotas e as viagens, que emergem como propagacao complexa
de experiéncias e praticas de travessias, como lugares méveis em que 0s encontros e

as interag@es problematizam o localismo de muitas acepgdes sobre cultura e sobre as
nogdes que fundamentam as identidades como raizes.

Diante dessa afirmativa, precisamos compreender que para além dos corpos negros
serem herdeiros do atravessamento do atlantico em condigdes insalubres, estes corpos séo frutos
de memorias e identidades varridos da histéria do Brasil e tdo somente estigmatizados na
condigdo de escravizados. Pensando nisso, Keila Sankofa trabalha com a questdo da memoria,
bate na tecla da importancia do corpo negro e indigena através da recordacdo. Além disso, ela
é fundamental na construcdo do individuo e de sua existéncia (CHAUI, 2002), pois dé sentido
as suas narrativas. A memoria € um fragmento — lembremos que a memoria no Brasil é
historicamente fragmentada — que deve ser reconstruindo, lhe dando nomes, significados e
importancia.

Ao longo do texto, a palavra “inquietagdo” aparece por conta de sua magnitude. Ao
inquietar-se, o sujeito compreende que ha algo errado. Todos 0s seus movimentos advém dessa
inquietacdo, do anseio, de uma angustia social/existencial que pulsa em suas veias. A
inquietacdo é o processo de dissolugdo de uma concretude que, implicitamente, fazemos parte.
Penso que da inquietacdo surge também a consciéncia moral que, segundo Singer (1998, p.
341), “tem valor devido as suas consequéncias”. Sabemos que essa consequéncia é quase
inexistente em um universo excludente em nossa sociedade elitista e baseada na fic¢céo
meritocratica. A inquietacdo parte do principio de questionar essas posi¢Oes impostas e
impostoras fundamentadas na desigualdade e discriminacao.

Osorio (2008, p. 91) afirma que “a discriminagao racial funciona para os brancos como
calcados que usam para correr contra 0s negros descal¢os. Torna a corrida tranquila para os
primeiros e extenuante para os ultimos”, reside aqui, a conscientiza¢do dos modelos opressores
que delimitam e impossibilitam a ascensédo social do/a negro/a na sociedade e sua emancipagéo
destes mesmos modelos opressores. Keila Sankofa, busca com sua arte conscientizar e quebrar
estas barreiras que interferem diretamente nas oportunidades ofertadas e ao protagonismo de

suas proprias narrativas.
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Recentemente, uma amiga, também uma mulher preta, postou em uma rede social a
seguinte provocacao ou algo similar: “ndo da para ressignificar o que nunca foi significado”,
essa reflexdo me inquietou e me fez pensar em tudo o que a Keila Sankofa provoca e instiga, a
vontade era de recomecar tudo novamente a partir dessa frase. Nossos corpos nunca foram
significados de uma forma positiva no seio social, politico, cultural e midiatico. Tivemos
significacdo de forma negativa e estereotipada. O resgaste dessa autonomia e significagéo parte,
entdo, desse ndo lugar em que sempre estivemos. Quando Keila Sankofa fala que “a arte
desconstréi perguntando™ é justamente nessa questdo dos significados ausentes para com 0s
NOSSOS COrpos.

E onde ela busca essa significacdo? Nas ruas. A rua € a resposta para sua inquietacao
existencial enquanto pessoa e artista. Ela quer dialogar, provocar, instigar e fazer com que
vejam 0 seu e 0s demais corpos negros, indigenas, trans, corpos que se diferem do padrédo dos
privilégios. A ancestralidade comeca nas ruas quando negros escravizados aqui aportaram e
foram entregues a propria sorte apds a abolicdo. A rua, para ela, dé sentido a sua arte e seu
engrandecimento. De acordo com M.C. Ferraz (1998, p. 2), acerca da cidade:

Dura, dolorida, aspera, real, fisica, intrigante, interessante, necessaria, sedutora,
apaixonante, abstrata, maravilhosa. Maravilhosa por ser o recipiente da existéncia, por
exceléncia, nos tempos modernos. Recipiente da existéncia dos encontros, dos

diversos e das diversidades, do trabalho, do sonho realizdvel (...) enfim, da
possibilidade plena de criar (apud, FERRAZ, 2012, p. 12).

A cidade é maltipla, diversa, um aglomerado de coisas, causas e pessoas. A cidade é das
pessoas. Elas exercem o seu direito de ser e estar nessa terra que os acolhe e alimenta, o berco
de sua identidade. Como fala Andrade (2021, p. 21), “despir a alma ¢ expor-Se, limpar e abrir
territorio”, o conhecimento do corpo politico advéem também do conhecimento de si, se despir
para quebrar as velhas amarras que nos prendem, se despir para receber o poder ancestral que
emana sobre nossos corpos, se despir para reconhecer nossas poténcias. O corpo negro é um
corpo potente e em potencial. E é nesse sentido que Keila Sankofa exige ser da cidade, pertencer
a ela e estar nas ruas para que outros que Ihe enxergam e se veem parecidos com ela também
consigam sentir a necessidade de pertenca e da memoria.

Para ela, a rua € um grande quilombo urbano, de riquezas, saberes e de sustentacéo
ancestral. Assim como Beatriz Nascimento (1985), Abdias Nascimento (1980) e Molefi Asante
(1980) na sua ideia de afrocentricidade que tém suas raizes no ativismo e militancia sociais

acerca do/a negro/a na sociedade pensando nessa reconfiguracdo de sua imagem e na integracdo

! Entrevista para TV UFAM em abril de 2017. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=7skZyBVGOfY> acesso em 06 jan. 2023.
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entre as partes nesse quilombismo de unificacdo de saberes e fundamentos de troca, cuidado e
significacdo dos corpos e de suas intelectualidades. Penso que o corpo negro é um corpo em
ebulicdo. Ferve nas suas inquietacbes e Keila Sankofa estd sempre em ebulicdo, em
movimentagdo ¢ em estado de alerta. “Eu estou disposta a me mover e mudar essa realidade de
apagamento, mesmo que minimamente, junta a toda essa equipe negra e indigena que quer uma
Manaus sabendo que a sua pele ¢ escura e ndo ¢ por causa do sol””?, diz a artista.

Esta pesquisa se embasa em um contexto etnografico em anélise das principais obras da
multiartista Keila Sankofa, como é possivel de imaginar, ndo foi uma tarefa das mais faceis
seleciona-las, em comum acordo com a artista, as obras, intervengdes e videos foram
selecionados pensando na sua importancia social, sem desconsiderar a importancia dos demais
que ndo foram citados no corpo do texto.

Com cunho interdisciplinar, desenvolvemos esta pesquisa pensando na importancia de
seu trabalho. Assim, a questdo que nos norteia é: “De que maneira os trabalhos artisticos e
culturais de Keila Sankofa impactam no processo de constitui¢do da identidade, memoria e na
emancipacdo dos corpos negros na sociedade?”” Devemos pensar que a artista busca, entre
outras questdes, 0 protagonismo negro, ela mesma se reconhece, agora, como protagonista de
sua prépria vida e se coloca em primeira pessoa, um lugar que por muito tempo lhe foi negado.
Ao longo da pesquisa estivemos juntos dialogando acerca dela, de mim, da coletividade, pois
ela acredita no coletivo, trabalha com diversas méos, para que pudesse compreender a pessoa
Keila Sankofa e o sentido dessas angustias que se transformam em arte. Buscamos por
entrevistas, conferéncias e participacfes que a artista esteve para estruturar o texto.

No primeiro capitulo trabalhamos o contexto do/a negro/a na sociedade desde a diaspora
africana até o banzo ancestral, dos anseios sociais em que estes corpos sdo condicionados,
passando pela violéncia que pune esses corpos e o descaso aos negros/as no periodo mais critico
do século até agora, a Pandemia da Covid-19.

O inicio chamado “No principio éramos realeza?” é uma provocagdo. Sabemos que
existia realeza, reis, rainhas, principes, princesas, generais. Um verdadeiro império e como todo
grande império, havia suditos e escravizados. A provocagdo aqui dessa “realeza” que abrange
0 todo é no sentido territorial, identitario e patrimonial, isto é, 0s negros estavam em seu
territorio, estavam entre os seus, seus familiares e seus proximos, dominavam seus saberes

ancestrais, sua terra, seu lugar. A realeza, aqui, portanto, é neste sentido de dominio de si, do

2 Entrevista para Pamela Euridice em 04 mar. 2020 para o site Cine Set. Disponivel em:
<https://www.cineset.com.br/entrevista-direito-a-memoria-keila-serruya/ > visitado em 07 nov. 2022.
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seu corpo, de sua histéria, das tradi¢cGes, da memoria do seu povo, de poder ser e estar em
territorio fértil para eles e ndo em um territorio inimigo onde seus corpos ndao eram considerados
nada mais sendo mercadorias e producdo de méo de obra.

No segundo capitulo, ha um panorama da presenca negra no Amazonas e na Amazonia
que sumiram junto a varzea, com isso, h& o mito da auséncia de negros na regido, uma inverdade
que ainda vigora.

[...] A volubilidade do rio contagia 0 homem. No Amazonas, em geral, sucede isto: 0
observador errante que Ihe percorre a bacia em busca de variados aspectos sente, ao
cabo de centenares de milhas, a impresséo de circular num itinerario fechado, onde se
Ihe deparam as mesmas praias ou barreiras ou ilhas, e as mesmas florestas e igapds
estirando-se a perder de vista pelos horizontes vazios; o observador imével que Ihe
estacione as margens, sobressalteia-se, intermitentemente, diante de transfiguracdes
inopinadas. Os cenarios, invaridveis no espago, transmudam-se no tempo. Diante do
homem errante, a natureza € estavel; e aos olhos do homem sedentario que planeie
submeté-la & estabilidade das culturas, aparece espantosamente revolta e vollvel,

surpreendendo-o, assaltando-o por vezes, quase sempre afugentando-o e espavorindo-
0 (CUNHA, 2000, p.126).

Neste cenério de analogia, compreendemos a imagem do/a negro/a na regido amazonica
em busca significados para sua presenca apagada ao longo dos tempos. Aqui, houve
desbravadores negros e negras que fizeram histdria juntamente com os demais insurgentes na
busca da emancipagéo dos seus corpos, a Revolta da Cabanagem é um exemplo da perseveranca
de unido entre os dissidentes que buscavam por sua emancipacdo, dentre eles, 0 povo negro,
indigena, ribeirinhos.

Nas palavras da artista, Keila Sankofa, “minhas obras sdo cinema, performance, artes
visuais. Achava isso um problema, mas néo: era apenas minha ancestralidade existindo em
mim™3, E eu me vejo representado por essa poténcia e ouvindo o chamado da ancestralidade
gue pede ajuda para continuar existindo e respirando através da gente. Eis a necessidade de
falar da arte de uma mulher preta.

Keila Sankofa esta representada no terceiro e Gltimo capitulo, acerca de suas obras e um
pouco sobre o seu processo artistico que engloba rua, inquietacBes, provocacoes e énfase na
ancestralidade e no resgaste de memdria de figuras importantes para regido como seu trabalho
em Direito a Memoria e o resgaste de Alexandrina. Bem como apontar 0s anseios que
atravessam 0s corpos negros e as complexidades da identidade.

Estou pensando a identidade como retorica de identificacdo e diferenca, como um

processo de negociacdo e que se narra. Ndo apreendemos a identidade, apenas
podemos afirmar que ela faz parte da dimensdo da linguagem: fluida, reversivel,

3 Entrevista para Katia Brasil para o site Amazonia Real. Disponivel em < https://amazoniareal.com.br/keila-
serruya-lanca-performances-que-mergulham-na-ancestralidade-da-terra-e-planta/ > Visitado em 02 dez. 2022.
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ficcional, circunstancial, relacional e ambivalente. As identidades ndo séo
singularmente verdadeiras ou falsas, mas multiplas e contingentes, sdo da ordem
indeterminavel dos discursos que os individuos ou grupos elaboram e reelaboram
constantemente sobre si e sobre os outros (MARCON, 2005, p. 30).

Ha uma preocupacdo e cuidado em cada obra que Keila Sankofa oferece ao publico. Ha
muito estudo, pesquisa e necessidade de falar e ser ouvida. S&o trabalhos minuciosos que requer
dedicacéo e a artista sabe como poucos que negros devem se dedicar ao dobro para serem
respeitados. Mas ela ndo se preocupa com o respeito e renome no sentido mercadoldgico, vai
contra a sua doutrina. Sua ambicao é (re) pensar as identidades e memorias que foram apagadas
e dar significados, nomes e as suas devidas importancias na sociedade manauara e da regido
norte. Por isso, ela sempre diz que é uma fileira de pessoas e que pensa coletivamente, pois
nunca est4 sozinha e sempre ha uma oportunidade de exaltar a imagem do/a negro/a uma vez
gue sua autoestima também sofre interferéncias sociais.

Ha muita afetividade também. Keila Sankofa pensa nas dores e tentativa de exterminio,
mas também pensa na afetividade, na autoestima, empoderamento, limpeza e cura para afastar
0 Mau agouro e preparar o corpo para a batalha diéria.

A exemplo de Keila Sankofa, mesmo dialogando acerca de muitas dores, essa
dissertacdo também trata de afeto. A afetividade que em muitas vezes esta ausente nas vidas
dos corpos negros, a afetividade de si e ao outro semelhante ao nosso corpo, nossa cor e de
nossas vivéncias. Um ubuntu de afetividade, de (res) significacdo e conscientizacdo do ser
negro. Com origem entre os povos da Africa Subsaariana, “Ubuntu”, em termos gerais significa
“humanidade para todos”.Na concep¢do de Sodré (2017, p. 101), “significa homem enquanto
humanidade, ou seja, para ser percebido como humano, o individuo é, sendo junto a Outro [...]
o dirigir-se para algo além de si mesmo, para Outro”, ou seja, a sua importancia, o “eu sou
porque nds somos”. A compreensdo de que todos os corpos sdo importantes, vivem em coletivo
e precisam estar em harmonia.

Essa dissertacdo é uma obra aberta, isto é, ndo h4 uma concluséo, os fatos estdo aqui,
mas o caminho é longo e a fileira de ancestralidade sdo tao infinitas quanto possiveis. Aos que
aqui estdo e aqueles que ainda virdo e lerdo este texto, que contribuam, pois 0 mecanismo de
defesa do dominante sempre consegue mudar as regras do jogo quando nés, pretos, chegamos
a linha de chegada. Devemos nos proteger, conscientizar e compreender o todo, o que estd em
volta no ambito social, politico e cultural, ndo ha como desvincular nossas existéncias desses
ambitos. A resisténcia reside na inquietacao, na revolta e nos afetos. A cura € coletiva (ou menos
solitaria em redes de apoio) no final das contas e é tempo de cura para encarar as batalhas que

nossos corpos ainda hao de encontrar pelo caminho.
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A divisdo da arte é algo eurocéntrico e isso ndo me interessa ha tempos. O processo
ancestral de africanos e diaspéricos na arte envolve comunicagdo ritual, cor,
vestimenta, danga, representacdo, musica, performance e mais muitas coisas. NOs,
negros, somos naturalmente multilinguagens. E isso é um poder* (SANKOFA, 2021,

p. 1).

Finalizo com uma fala energética e essencial para este texto de Keila Sankofa,
reforcando o poder do uso de linguagens e comunicacdo ao desenvolvimento desse corpo negro
que usa desses atributos para construir seus mecanismos de defesa atraves desse dialogo que
propde a libertacdo de suas imagens atreladas a submissdo para realoca-lo ao poder em sua

forma, totalidade, figura e de cura.

4 Entrevista para Kétia Brasil para o site Amazonia Real. Disponivel em < https://amazoniareal.com.br/keila-serruya-lanca-
performances-que-mergulham-na-ancestralidade-da-terra-e-planta/ > Visitado em 02 dez. 2022.
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CAPITULO 1

1. VESTIGIOS DE SANGUE NEGRO, UM BREVE CONTEXTO.

“A certeza que vencerei, viva ou morta, me fortalece, me finca
no chado, me faz desapegar do que € passageiro”
Keila Sankofa®

1.1. E quem sou eu? Métodos de um memorial em construcao.

Quando se € crianga ndo se tem a preocupacao em ser diferente. Vocé quer apenas um
novo amiguinho para brincar, se divertir e, inconscientemente, estar inserido no meio. A minha
geracdo, inicio dos anos de 1990, ndo havia essa compreensdo da representacdo negra como
hoje. Eramos criangas e cumpriamos este papel. Claro, vivéncias sdo vivéncias e se diferem
umas das outras. Em meus primeiros anos de vida tinha um cabelo rastaféari, lembro nitidamente
que era o que entendo hoje, piada entre as criancas da minha idade e mais velhas. A musica
ainda me ¢ nitida: “puxa e estica, solta e enrola, Bombril”. Comparando meu cabelo a palha de
aco para arar panelas, coisa corriqueira para qualquer crianca negra.

Seguia na brincadeira porque ndo tinha nocdo de nada. Consequentemente, ndo tinha
no¢do do meu corpo e de como essa piada, disfarcada de coleguismo entre as partes, agredia e
ainda agride. Apesar disso, 0 ambiente em que cresci e em que estava inserido era, 0 que
podemos entender, como confortavel. Filho de militar e m&e funcionéria publica, cresci em um
ambiente privilegiado, que néo se prolongou ao longo da vida, mas boa parte dela. Hoje, tenho
a conviccdo que tive uma infancia fora da curva. Sem as dificuldades que muita familia preta
passou e ainda passa. Pois a sociedade desigual espera isso vindo de um lar afrocentrado: a
violéncia, 0 abandono, a desestrutura familiar, a fome, a submisséo.

Meu primeiro contato com o racismo foi na 4° série, em um colégio particular no interior
da Bahia, Juazeiro, onde meus pais foram transferidos no meio dos anos 1990. Lembro-me das
palavras racistas que esta menina da minha sala, Joyce, jamais esquecerei 0 seu nome, proferia
a mim. Ela ndo era negra, mas também ndo era branca. E aquilo ndo me atingia de forma
alguma, pois eu ndo sabia o que era aquilo, sempre fui muito protegido. Mas a situacdo ganhou
proporgdes maiores, pois 0s outros coleguinhas da sala de aula, alem de alguns professores se

incomodavam com a situacdo. Estamos falando de meninos e meninas de mais ou menos nove

> Disponivel em <https://www.flipsnack.com/institutotomieohtake/experiencias-negras.html> visitado em 10 dez.
2022.
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anos que poderiam ndo entender o contexto, mas sabiam que havia algo de errado naquele
comportamento. Esse fato me marca até hoje pelo motivo da ndo reagdo minha.

Ao longo dos anos continuei a passar despercebido, ou pelo menos eu acho. O meu
corpo, portanto, era sé mais um corpo, em crescimento, em desenvolvimento, ledo engano. Até
nos mudarmos para Manaus, em 2003, j& adolescente. Fomos estudar em uma escola publica e
I& comecou a minha jornada de compreensdo do meu corpo, da minha cor.

Escola publica é aquilo; diferencas culturais avassaladoras. Num contexto téo
diversificado como este ha interacGes e tensdes, assim, sofri (em alguns casos revidei) bullying.
Foi a partir da minha vivéncia na escola publica e um novo contexto de vida e cidade que meu
processo de resistir com meu corpo negro aflorou. Amigos diferentes, aulas de Filosofia e
Sociologia que muito me salvaram. E eu sempre dizia que nunca tinha sofrido racismo fora
aquele caso isolado. Sera mesmo? Pois o racismo, a exclusdo social ndo é somente o direto,
existe o indireto, o velado e o recreativo. Como quando atravessam a rua quando vocé passa se
afastam com medo de um possivel furto, seguram a bolsa. E os olhares.

Ah, os olhares medrosos atentos a cada gesto meu. A cada ida ao shopping, entrada em
lojas, era um drama. Mas a gente, infelizmente, acaba se acostumando e acabei me bloqueando
dos olhares, ndo permitia que aquilo me afetasse mais do que jA me afetava ser preterido.
Enquanto meus amigos da minha faixa etaria, brancos ou pardos, eram puro sucesso.

Quanto aos olhares, € uma coisa que nos acompanha ao longo da vida. E, por mais que
se esteja bem-vestido, que seja crianca, jovem, adulto, idoso, homem ou mulher, vai passar por
estes desconfortos que doem no fundo do amago. Os olhares sdo matadores, eles te acusam,
deprimem e diminuem. A sensacdo de impoténcia é uma sensagdo que sempre me acompanha.
Muito do meu bloqueio vem dessa impoténcia de certo temor em reagir de uma forma mais
tempestuosa e terminar como todos eles querem e planejam ao longo dos séculos: morto.

Na época de graduacdo, no curso de Filosofia na Universidade Federal do Amazonas
(UFAM), apesar dos pesares, foi uma época tranquila. Um periodo importante para ampliar os
horizontes e compreender cada vez mais 0 meu corpo como alvo desse plano genocida. Nessa
época, também, sofri com aos mais diversos abusos da Policia Militar com o famoso “baculejo”,
muitos deles ironizavam o fato de o negro cursar Filosofia numa Universidade Federal. Mas eu
sempre fui muito abusado, retrucava e respondia com mais ironia e rispidez. Salve Exu, que
sempre me livrou de algo muito pior nessas minhas experiéncias com a PM.

Quando me tornei professor, foi que eu percebi a importancia da voz, em dar voz, ouvir
0 outro. Como professor de Filosofia/Sociologia, em minha visdo, ndo bastava ensinar, eu

queria aprender. Absorver as perspectivas daqueles adolescentes e jovens que estavam
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comecando a sua vida (assim como eu), no sentido racional, de perceber o ambiente em que
estavam inseridos. Percebi que o discurso e o didlogo sdo caminhos irrefutaveis. Alguns
meninos e meninas eram de um grupo de risco, pela comunidade onde viviam, uns até ja
estavam inseridos no trafico, outras meninas gravidas. Mas, 0 mais impressionante é, por mais
que ndo gostassem de estudar, eles tinham um olhar sobre a vida instigante. Essa é uma das
coisas que mais gosto em ser professor. A aula vai aléem do contelldo programatico. Suas
trajetdrias sdo exemplos.

Embora tenha sido uma experiéncia de vida intensa, nao foi o suficiente para, também,
me compreender como um individuo social e alvo. Este momento ocorre quando me insiro no
meio alternativo cultural amazonense enquanto produtor cultural. Neste sentido, compreendi a
questdo da militancia, do corpo politico.

E o circuito alternativo, entre erros e acertos com seus artistas incriveis, me
proporcionou outra visdo de vida e comigo mesmo. Ao trabalhar com estes artistas,
principalmente do &mbito musical, entendi que a importancia falar, de me expressar, coisa que
pouco fiz na vida. Pois os traumas do racismo fizeram de mim uma pessoa intranquila, medrosa,
com baixa autoestima e nenhuma confianca na minha capacidade intelectual. Um processo
ainda em desenvolvimento.

N&o demorou muito para estar no lugar que mais gosto, o audiovisual, e contar historias.
E preciso buscar por todos os caminhos para a nossa emancipagio social no sentido de se
desgarrar da colonizagdo e nos reconectarmos com a nossa ancestralidade. Nesse sentido, tenho
certeza que a arte salva. Ela sempre me salvou ao longo da minha vida, minha valvula de escape
sempre foi a masica e o cinema. Entdo, estudar e falar acerca da emancipacao social da nossa
negritude, aliado a arte é essencial, em especial, para me reconectar comigo mesmo e assumir
uma postura confiante.

Nesse processo de conhecer novas pessoas do circuito artistico alternativo, conheci
Keila Serruya (agora, Keila Sankofa). Uma mulher negra, alta, com muitos acessorios e
balangandés e fiquei tdo intrigado quanto encantado pelo poder, a presenca que ela emanava.
N&o nos tornamos amigos, pois pouco nos encontravamos. Nossa aproximacéo foi acontecendo
genuinamente, ndo apenas comigo, mas com minha mée e irma, Somos amigos e temos amigos
em comum, 0 que existia era apenas uma admiracao.

Houve uma época que ela mais um grupo de amigos nossos, tambem negros, espalharam
Lambe-Lambe pela cidade inteira com fotos suas. Negros lindos e empoderados. Eram grandes
cartazes. No centro da cidade havia do Francisco Ricardo em um muro perto do Porto de

Manaus, um ensaio nu, sem mostrar nada, mas muito impactante. E sempre passava de 6nibus
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e ficava encantando com o Chico até que um dia, reparei que havia também de Keila Sankofa,
um Lambe enorme no pilar do que foi uma passarela entre as avenidas Getulio Vargas e Sete
de Setembro. Quando avistei aquele lambe, aquele poder, fui atravessado por um sentimento de
emocao, fiquei em chogue. Queria voltar e tirar fotos, mas o tempo néo estava ao meu favor em
nenhum momento. Toda vez que passava ali eu ficava admirado, aquilo me preenchia e me
atravessava de maneiras diferentes, penso que isso também estava ligado com meu estado de
espirito em determinados dias.

Em uma oportunidade que tive de encontra-la pessoalmente falei de como aquela
imagem era importante. Lembro-me do sorriso, Keila é uma mulher séria, mas que tem um
sorriso lindo e me falou que era importante de fato, pois esse trabalho era a tentativa de
reconstruir a autoestima preta. Ndo foram exatamente com estas palavras, mas basicamente foi
neste sentido.

Ao ser aprovado na selecdo para cursar a especializacdo no Ensino de Filosofia no
Ensino Médio, pelo CED-UFAM (totalmente em EAD), em 2018, eu pensei em falar desses
Lambes, mas o curso me levou para outros caminhos e usei a obra “O Processo” de Kafka para
falar do sistema opressor na sociedade brasileira com 0s grupos minoritarios: negros, mulheres
e LGBTQIAP+. Havia uma necessidade em falar dessa obra, pois este livro desperta
sentimentos muitos reais, muito vividos em mim. Ja havia pensado em usé-lo com 0 mesmo
tema na especializacio anterior que cursei em 2017, Etica, no Departamento de Filosofia da
UFAM, mas por questdes diversas, ndo finalizei o curso.

Em 2019 abriram as inscri¢des anuais para o Mestrado em Sociedade e Cultura na
Amazonia para ingressar em 2020, resolvi arriscar. Ja tinha tentado no ano anterior com outro
tema que me interessa bastante, Patrimonios Publicos abandonados na cidade de Manaus (e ndo
s80 poucos), passei no pré-projeto, porém ndo na prova. E passando pelo centro da cidade, vejo
Keila Sankofa, toda imponente e potente. E quis falar do processo de emancipacdo social
através de Lambe-Lambe e os seus artistas, unindo também o Hip Hop da cena local. (In)
felizmente, com a Pandemia da Covid-19, ndo foi possivel. Tivemos professora Renilda
Aparecida Costa e eu, que reestruturar o projeto e centralizei toda essa inquietacdo em uma so
pessoa, Keila Sankofa.

Ao saber do contexto da ocupacgédo “Quem Ela Pensa Que é?” fiquei em absoluto éxtase,
positivo e negativamente. Mas ela sempre muito pontual e usando as palavras certas me disse
que agora isso ndo era mais um problema, porque, quem ela realmente pensava que era? Fiquei
pensando muito nisso por dias, quem eu, Lucas, penso que sou? Quem s&o estes corpos negros

que estdo aqui existindo e resistindo em uma sociedade que ainda pensa estar em um reino



32

colonial tupiniquim pensam que s&o? Corpos negros ndo deveriam estar no fundo e servindo?
A pergunta é retorica.

A medida que o curso no mestrado foi avancando com as disciplinas que discursavam
muito acerca da Amazonia, do sujeito, das teias sociais, dessa interacdo social, entre outros
assuntos, tive absoluta certeza que estava no caminho certo em ter escolhido Keila Sankofa.
Aquele dia qualquer ensolarado e muito quente em Manaus quando avistei aquele Lambe pela
primeira vez, ndo foi em vao.

Os estudos no mestrado foram essenciais na estruturacdo da dissertacdo e na minha
percepcdo de mundo, do meu corpo e da regido que nos acolhe, 0 Amazonas. A disciplina
“Seminario Tematico II: Corpo e Sociedade — Estudos de David Le Breton”, ministrada pela
Prof.2 Dr? Artemis Araujo me fez compreender a ideia de corpo, seu uso e simulacros para além
do senso comum que se entende de corpo. E falo bastante acerca dos corpos negros por ser uma
tematica ainda urgente e que Keila Sankofa se apropria muito bem em seus trabalhos ao uso
desse corpo consciente e politico.

“Topicos Especiais II — Norbert Elias: Sobre o Tempo, Teoria Simbdlica, Condicdo
Humana e Norbert Elias por ele mesmo” ministrada pelo Prof. Dr. Glaucio Campos, envolve
as questdes do pensamento colonizador eurocéntrico e como esses processos civilizadores ainda
sdo vigentes, fazendo que grupos minoritarios sejam os sujeitos que mais sofrem com a
repressdo ao corpo e aos dominios sociais e coletivos, sem davidas foi crucial para 0 meu
entendimento sobre esses processos que, no fim, sdo exclusivamente para reprimir o sujeito.

Com foco em movimentos que buscam emancipagéo a disciplina “Seminario Tematico
II: Os Dissidentes e a Amazonia”, do Prof. Dr. Michel Justamand e Prof. Dr. Alexandre Oliveira
foi um momento fundamental para a minha construcao pessoal e coletiva. Aqui, aprendi muito
sobre essas subversdes que nada mais sdo que lutas emancipatorias e coletivas para descolonizar
pensamentos opressores impressos na sociedade.

“Forma¢dao do Pensamento Social na Amazdnia” ministrada pelo Prof. Dr. Odenei
Ribeiro, Prof. Dr. Alfredo Wagner e Prof.2 Dr2 Marilene Corréa foi demasiadamente importante
para compreender a Amazonia, o pensamento social acerca da Amazonia, seus sujeitos e corpos
que aqui estiveram e estdo na construcdo da regido. Importante também na minha compreensao
de Keila Sankofa, uma mulher negra da Amazonia, como ela gosta de falar.

Keila Sankofa é uma presenca unica, leal, intensa, que sabe o que quer e como quer.
Tem nocédo do seu poder, da sua forca, da sua arte e referéncias. Numa sociedade carente de
referéncias, emburrecida propositalmente por seus governantes, Keila Sankofa é uma artista

necessaria. E essas ansias e atravessamentos de um encontro produtivo entre Keila Sankofa e
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eu compdem as minhas motivagdes pessoais. A arte nos salvou e tem nos levado para caminhos
particulares e a0 mesmo tempo t&o plurais enquanto a ocupagao de espacos.

Penso que é importante o estudo de Keila Sankofa pela importancia social que ela
imprime e busca descolonizar. Se, historicamente, 0 Amazonas esqueceu e apagou dos seus
registros a figura do/a negro/a na regiéo, a artista subverte esse pensamento coloca aos holofotes
0 protagonismo aos invisibilizados da terra verde.

Estas motivagdes também estdo intrinsecamente ligadas ao &mbito profissional, pois me
auxilia a compreender o meu corpo dentro do ambiente de trabalho e ndo aceitar mais piadas
que ha tempos ja ndo sdo mais naturalizadas. Uma trajetoria profissional precisa de
profissionalismo, atengéo e zelo no seu ambiente de trabalho. Sendo preto, todas estas instancias
se elevam ao maximo, pois sabemos que o branco sempre estara em vantagem, podemos ser
mais capacitados, mas sempre seremos preteridos. Para além do ambito profissional como
educador, penso que essa ruptura com esse processo violento de represséo, opressao e omisséo,
deve estar inserido em quaisquer locais de trabalho.

As motivacdes académicas sdo um fator crucial nesse meu desenvolvimento enquanto
ser pensante e de representatividade. Ora, precisamos e devemos ocupar todos os lugares que
nos foram negados ao longo dos anos. Todos os/as pretos/as devem se sentir representados e
incentivados a buscar por melhorias de vida. Ocupando estes espacos, especialmente 0 meio
académico, é uma resposta para aqueles que negam a nossa existéncia. Nossa vitoria € sempre
coletiva. E sabemos que o meio académico ndo foge a regra do pensamento colonizador racista,
por exemplo, a negacao de autores negros essenciais na luta antirracista, na construcdo de um
pensamento negro libertador e da intelectualidade e saberes empiricos negros que sdo negados
pela Academia enquanto autores classicos. Enquanto autores brancos em seus estudos
ultrapassados acerca da negritude séo considerados classicos. E um meio também excludente.
Ocupar esses espacos académicos também é o nosso direito.

Falar da poténcia, resiliéncia angustias de Keila Sankofa, uma mulher negra, é uma
forma também de homenagear as mulheres que me cercam. Sempre estive muito envolvido com
as mulheres, uma familia liderada por mulheres (materna e paterna), amigas, professoras.
Talvez 80% dos meus idolos famosos sdo mulheres em suas diversas areas de atuacéo. Logo,
ndo poderia ser diferente dar foco em uma mulher como Keila Sankofa.

Agradeco imensamente pelo Utero que me gerou, Regina, minha mée, sempre nos
deixando a vontade para nossas decisfes, mesmo sendo uma leoa em sua instancia maxima com
os filhos adultos, sempre presente, nos incentivando, apontando erros, acertos e nos aceitando

como somos. Uma verdadeira rainha, fazendo jus ao seu nome. Minha irma, Ythana Isis, ainda
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lembro dos primeiros batimentos cardiacos quando fomos na ultrassonografia, seis anos nos
separam, e é uma admiracdo tdo grande por essa menina. SG agradeco por ser 0 seu irmao e
filho de minha mae. E nossas matriarcas, Filomena (avé materna) e Juju (avo parterna), que
maravilha de mulheres, tdo diferentes, tdo distantes e ainda assim, cheias de amor e acalento
para com seus netos, filhos e os agregados. Fui e sou feliz, na medida do possivel, com essas
mulheres e tantas outras que me fizeram ser o que sou hoje. E claro, ndo poderia deixar de
mencionar duas mulheres especiais, duas seres humanazinhas que acalentam nossas almas:
Melanie Christina (in memorian) a Pitbull mais décil do mundo e Malia Christina, a gatinha

mais manhosa que existe. Axe para todos.
1.1.1. Procedimentos metodoldgicos

“Quem ela pensa que ¢?”, uma frase que carrega um poder simbolico de violéncias
epistemoldgicas, sociais e culturais que vive a populacdo negra. Keila Sankofa é uma
multiartista que vivenciou essa violéncia. Dentre seus diversos trabalhos significativos, houve
a curadoria na exposi¢do “Uyra, a arvore que anda”, do artista Emerson Munduruku. A
exposicao, lancada em 2019, na Galeria de Artes Visuais do Largo Sao Sebastido, no Centro de
Manaus, foi um sucesso. Em uma das ocasides, alguém indagou: “quem ela pensa que ¢ para
ser a curadora?”. E essa pergunta ressoou e se transformou em arte. Um Lambe-Lambe potente
instalado no coracdo da cidade, o centro de Manaus.

E quem estes corpos negros, em suas diversidades, pensam para adentrar espacgos, criar
e repensar lacos, retomar suas narrativas e construir uma nova histéria? Quem eles pensam que
sdo em produzir arte, apontar problematicas, formular hipoteses e identificar 0s processos
opressivos intelectuais e cultuais que lhes foram negados ao longo dos séculos?

Estas séo inquietacdes de uma artista negra que reconhece em si a sua poténcia e a forgca
de corpo como o seu. A busca pela libertacdo social e a significacdo dos corpos negros em uma
sociedade opressora e discriminatoria é continua. A formacdo de uma consciéncia social do
corpo negro politico é gradativa, pois 0 mecanismo sistematico opressor atua como um sistema
imunologico, resistindo aos tempos e as novas perspectivas de defesa. Nesse contexto social e
politico acerca da independéncia dos corpos negros na sociedade brasileira, reconhecemos que
0s tempos sdo outros e houve mudancas significativas e que representam um avanco. Todavia,
ainda é preciso desmistificar o mito da democracia racial que impera na sociedade, representado
pela meritocracia e o racismo cordial/recreativo, falacias do sistema supracitado que consegue

se sustentar através do discurso opressivo.
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Buscamos, portanto, compreender a representacdo da artista negra Keila Sankofa, neste
processo de quebra de paradigmas e estigmas que levam os corpos negros para o final da fila.

Neste ambito académico, esta pesquisa se apropria da teoria de Weber na questdo da
acao social enquanto ferramenta de relac6es sociais e coletividade. Para ele, a acdo social deve
ter algum sentido, isto &, causa e efeito, pois elas (as a¢des sociais) condicionam o sujeito neste
estado de comunicagdo que se desenvolve através das questdes sociopoliticas, econémicas e
culturais.

Estas condutas humanas é que Sell (2006) define que, para Weber, o0 sujeito seja o
fundamento primeiro da sociedade. Ora, toda a concretude social estaria fundamentada,
também, a partir destas acBes sociais, que precisa do homem para existir. Sdo acbes que
envolvem o coletivo. Séo estas acdes que igualmente determina quem podera se beneficiar dos
privilégios alicercados em uma sociedade capitalista e desigual.

Os cléssicos da sociologia foram os primeiros intérpretes do mundo moderno. Eles
nos ajudaram a entender que a modernidade implica uma profunda ruptura com o
passado, trazendo novas formas de organizar a producdo (economia), distribuir o
poder (politica) e compreender a existéncia (cultura). Foi para explicar as diferengas
do mundo moderno com as sociedades do passado, bem como entender o motivo

destas mudancas, que os primeiros tedricos da sociologia que fizeram as suas analises
empiricas (SELL, 2006, p. 21).

E fundamental compreender que com a modernidade novas formas de pensamento
acerca do homem se solidificaram no ambito social. Weber € um dos principais expoentes nessa
questdo do homem, sociedade, comunicacdo e relaces. Todos eles se ddo atraves dessas acoes
gue tem em seu objetivo primeiro as proprias relacdes, entretanto, nessa organizacdo social e
coletiva onde o capital impera, ha ramificacdes. As diferencas sociais representadas pelas
classes sociais, por exemplo, exemplificam estas mudancas apontadas por Sell no seio social.
Os dominios politicos, econémicos e culturais se estruturam a partir de um elo apenas e este elo
é quem dita as regras.

Em linhas gerais, o que Weber “procura ¢ compreender uma individualidade
sociocultural formada de componentes historicamente agrupados, nem sempre quantificaveis,
a cujo passado se remonta para explicar o presente, partindo entdo deste para avaliar as
perspectivas futuras” (BARBOSA, QUINTANEIRO, 2002, p.112). Afirma¢do que se articula
com a presente dissertacdo em pensar o passado, pensar o presente e o futuro na questéo étnico-
racial nos apropriando da arte e dos conhecimentos artisticos de Keila Sankofa para este novo
olhar social acerca dos corpos negros na sociedade.

Erving Goffman elabora uma analise acerca dos individuos em/na sociedade. Para o

autor, estas relagdes sociais sdo0 como uma relacao teatral, a sociedade como um grande teatro,
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portanto. Teatro que moldaré o proprio sujeito em suas a¢Ges particulares e coletivas. O sujeito
interpreta, molda as suas a¢des de acordo com o sentido draméatico em que esta inserido, uma
manipulacdo representativa em como ser aceito ou impor as suas legislacdes. Como um contrato
social, todos estariam de acordo com esse teatro dramatico social:
Primeiro, ha o “cenério”, compreendendo a mobilia, a decoracdo, a disposi¢do fisica
e outros elementos do pano de fundo que vao constituir o cenario e outros suportes do
palco para o desenrolar da acdo humana executada diante, dentro ou acima dele. O
cenario tende a permanecer na mesma posicdo, geograficamente falando, de modo
que aqueles que usem determinado cenario como parte e sua representacdo ndo
possam comecar a atuacdo até que se tenham colocado no lugar adequado e devam

terminar a representacdo ao deixa-lo. Somente em circunstancias excepcionais o
cenario acompanha os atores (GOFFMAN, 1985, p. 29).

Os individuos precisam dessa referéncia do que Goffman compreende como cenario
para sua performance social, estas acdes performaticas, nos apropriando novamente do autor,
sao os diversos “eus” que o individuo pode atuar. A sociedade como um todo ¢ o seu cenario.
Ao identificar esse cenario, um terreno confortdvel e compativel ao seu modo de atuagéo, o
sujeito se integra ao interlocutor, a plateia que, em unissono, compartilha e aplaude essas acdes.

Erving Goffman procura realizar uma analise dos papéis e as representacdes que 0s
individuos tendem a executar nos mais variados ambientes ou lugares. Goffman aplica
para este fim sua teoria de palco social, onde os atores, ou seja, os individuos
desempenhardo seus papéis. Dessa maneira o referido autor realiza uma analise das

interacBes sociais dos sujeitos utilizando a linguagem, os gestos, os olhares e a
verbalizacdo (MARTINS, 2014, p. 142).

A afirmacéo do autor nos auxilia a compreender a preocupacdo de Goffman para além
de teorizar a sociedade como um teatro e 0s sujeitos como atores. Goffman busca também a
esséncia dessas “agdes forjadas” implicita ou explicitamente no contexto social em que o
individuo esta inserido e a sua necessidade de representar um papel que Ihe dé subsidios e
garantias que consiga representar e ser aceito dentro dessa representacdo, isto €, uma imagem
favoravel de si mesmo perante a plateia também “corrompida” por tais efeitos sociais. Como
Arendt (2000) afirma, quando diz que a condicdo do homem €é uma variante que engloba o
sentido historico e cultural. Ainda assim, o ser humano € um ser sempre condicionado a algo, a
imposicdo lhe condiciona a submeter-se nesse estado explicito de seguir os modelos impostos,
e isso valeria também para o proprio elo dominante que também é refém de suas proprias
armadilhas sociais. Afirmacdo que se assemelha a Weber (1999, p. 526) e a dominagéo do

poder:

[...] ¢ uma relacdo de dominacao de homens sobre homens, apoiada no meio da coagédo
legitima (quer dizer, considerada legitima). Para que ele subsista, as pessoas
dominadas tém que se submeter a autoridade invocada pelas que dominam no
momento dado. Quando e por que fazem isto, somente podemos compreender
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conhecendo os fundamentos justificativos internos e 0s meios externos nos quais se
apoia a dominagé&o.

Ademais, podemos realizar um paralelo deste teatro social com o grande teatro sadico
de que Foucault (2008) disseca acerca o periodo da lamentacgdo entre os séculos XVI e XVIII
onde os acusados de crimes eram julgados, criminalizados e mortos em praga publica, aos olhos
silenciosos e acusadores dos demais sujeitos da comunidade/sociedade. Mascarados, enfeitados
e interpretados pelos individuos que atuam e se transvestem em uma sociedade que busca por
este espetaculo das convencdes sociais ofensivas ao Outro. Punicdo e castigo que serviam como
condenacgédo aqueles acusados de crimes e/ou um alerta para os demais atores sociais ndo
cometerem ilegalidades que os levassem ao estado brutal de espetaculo.

Esse fendmeno teatral e social desmembrados por Weber (1999), Goffman (1985),
Foucault (2008) e Arendt (2000) é de um lugar de manutencao dessas representacdes, desses
atos indissocidveis ao homem, mas que preconiza outros elos do que podemos conhecer como
uma sociedade democratica e justa. Um pensamento alinhado as ideias de Bourdieu (2011, p.
12), o autor declara que “a classe dominante é o lugar de uma luta pela hierarquia dos principios
da hierarquizag¢ao”. E quais principios sdo estes sendo os mecanismos de defesa de si mesmo
para se manter no poder e em posicao privilegiada?

Alfred Schutz (1970) elucida a questdo da fenomenologia enquanto estas relacdes
sociais. Em linhas gerais, o autor, que tem como base fenomenoldgica Weber e Edmund
Husserl, imagina uma sociedade que, a priori, ja estava estruturada antes do sujeito existir, isto
é, as convencdes e representacdes estabelecidas, a realidade social, portanto, aconteceria por
mecanismos empiricos. Uma vez que a estrutura condiciona implicita e explicitamente o sujeito.
Tais como as convenc0es, representacdes e atuacdes sociais, como afirma Goffman.

Séo estes fendbmenos que as ciéncias sociais procuram compreender. Nesse contexto,
Sell (2006, p. 22), enfoca que “a sociologia nasceu da constatagdo de que a ordem social
moderna desorganizou as formas de convivio social gerando problemas novos que reclamavam
solucdes inovadoras” ¢€ neste sentido que a pesquisa também se desenvolve em problematizar
essas relacdes epistemologicas de uma ordem social excludente e desmemoriada, pensar um
novo contrato social democrético e repensar essa praxis social.

Em outros termos, uma tarefa minuciosa de compreender e promover a recuperacao da
autonomia dos corpos negros na busca de sua emancipagdo social, identidade e memoria. A
tarefa do pesquisador seria dissecar tais pensamentos e buscar na pesquisa compreender e
analisar comportamentos sociais e rupturas nesses paradigmas estruturados e estruturantes,
como diz Bourdieu (2011).
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Nesse sentido, 0 momento da pesquisa é fundamental um encontro ao conhecimento do
que o pesquisador almeja pesquisar e trabalhar. Oliveira (2000, p. 31-32) afirma que “se o olhar
e 0 ouvir constituem a nossa percepcao da realidade focalizada na pesquisa empirica, o escrever
passa a ser parte quase indissociavel do nosso pensamento”, esse ¢ um fundamento principal na
metodologia de uma pesquisa, olhar, ouvir, escrever e compreender o objeto, cenério, vozes e
historias. E podemos ir além e acrescentar o sentir. Keila Sankofa é muitas em uma sé pessoa.
Ela sente na pele, na vida todos os processos de negacdo da sua presenca e corpos parecidos
com 0s seus, 0 sentir € empirico, angustiante e que traz 0 movimento da mudanca, hd muita
sensibilidade envolvida. Portanto, olhar, ouvir e escrever (e o sentir) no campo antropolégico e
etnogréfico estd interligado no processo de estruturacdo da redacdo/escrita. Sdo etapas
interdependentes, isto é, cada uma tem o seu momento, mas que usufruem da prerrogativa de
construir o texto final, que se inicia ao olhar, compreender o0 ambiente e/ou o0 objeto de estudo.

Ao analisar os trabalhos de Keila Sankofa e contextualizar a presenga negra no Brasil e
na AmazoOnia, buscamos por uma metodologia que se embasa na pesquisa qualitativa,
etnografica e de historia oral, nos apropriando das artes e dos fundamentos principais da
corporeidade, pois todos os trabalhos da artista atravessam a sua vida e 0 seu corpo.

Ao categorizarmos esta pesquisa como qualitativa nos embasamos na afirmacdo de
Moresi (2003, p. 69) que afirma que esse modelo metodologico nos “ajuda a identificar questdes
e entender porque elas sdo importantes”, isto ¢, compreender a complexidade do que € ser um
corpo negro no Brasil atualmente, pois, “os métodos qualitativos enfatizam as especificidades
de um fendmeno em termos de suas origens e de sua razdo de ser” (HAGUETTE, 1994, p. 63),
logo, uma abordagem que analisa todas estas questdes que ainda permanecem na sociedade.

S&@o estas mudancas sociais impressas pela resisténcia, questionamentos, senso de
comunidade e comunhdo de narrativas que faz dessa pesquisa um ato demasiadamente
significativo enquanto relevancia cientifica, pois ela se solidifica na construcdo de novos
olhares e saberes para com a questdo do racismo e da presenga/auséncia negra no
Brasil/Amazonas. Para tanto, buscamos “captar a especificidade dos fendmenos estudados e
seus significados” (BARBOSA, QUINTANEIRO, 2003, p. 110). Tais fenomenos sociais
também se intensificam na amplitude das vozes negras que estdo a frente do debate. Keila
Sankofa é apenas uma entre diversas vozes, entre artistas, liderancas, educadores, movimentos
sociais, artisticos e culturais na construcdo de um conhecimento plural acerca dos corpos
negros, de suas historias e lutas.

Na otica de Oliveira (2000, p. 24), uma pesquisa etnografica deve ser também uma

comunhao entre as partes, logo, ¢ um “encontro etnografico [...] desde que o pesquisador tenha
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a habilidade de ouvir o nativo e por ele ser igualmente ouvido”, analisar ndo somente a
complexidade das obras de Keila Sankofa, mas também o todo que lhe cerca a
sociedade/comunidade em que a artista vive (Manaus), e suas manifestacfes étnico-culturais
que representam para a artista o seu crescimento enquanto uma mulher negra periférica e artista
independente em uma sociedade que invisibiliza a sua existéncia.

Neste sentido, a pergunta que norteia esta pesquisa é: “De que maneira os trabalhos
artisticos e culturais de Keila Sankofa impactam no processo de constituicdo da identidade,
memoria e na emancipacdo dos corpos negros na sociedade?”” Pergunta que permeia narrativas
de um grupo social forjado a ser marginalizado. Assim, esta dissertacédo se fundamenta na
interdisciplinaridade, se apropriando das Ciéncias Sociais, Filosofia, Etnografia, Artes, saberes
empiricos e demais areas que enriquecem a redacao.

Keila Sankofa ndo é apenas uma multiartista e multimidia. Seus trabalhos ecoam no
meio independente no Brasil e no exterior e em ocupagdes em Museus. Fotografa, diretora,
roteirista, curadora, gestora do Grupo Picolé da Massa, artista audiovisual e performatica, ela
compreende que 0 movimento é importante, que 0s corpos sdo transitorios e tem historia. E 0s
movimentos estdo presentes nos movimentos sociais, artisticos e culturais que narram e
reivindicam o direito de existéncia do/a negro/a, assim como a sua intelectualidade,
representadas, aqui, por nomes como Abdias Nascimento, Beatriz Nascimento, Lélia Gonzales,
Sueli Carneiro, Angela Davis e demais nomes que sdo classicos essenciais na construcao
intelectual negra.

Keila Sankofa acredita nos caminhos, nas encruzilhadas e entende a importancia da rua
no processo de construcao e reconstrucdo das identidades. A rua é caminho, a rua é de EXU e
aruaacolhe. A rua também é crescimento e integracéo, por isso que ela acredita na forca dessas
trés letras: RUA.

Narrativas que produzem um diverso repertorio a ser analisado e compreendido. Nas
palavras de Haguette (1994, p. 67), “[...] antropologia e sociologia, lancaram mao de técnicas
semelhantes na abordagem do real, especialmente no valor que alocaram a participacdo do
pesquisador no local pesquisado, e a necessidade de ver o mundo através dos olhos dos
pesquisados”, compreendendo a arte de Keila Sankofa como afrofuturista que, em linhas gerais,
revisita o passado pensando no futuro.

A arte € uma ferramenta importante social e cultural na construcao identitaria, politica
e social de um povo. Neste sentido, os trabalhos de Keila Sankofa se consolidam como uma

forma de constituir, autenticar e reestabelecer o vinculo memorial dos grupos étnico-raciais.
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[...] ela é capaz de tocar os sentimentos dos homens, despertar-lhes a consciéncia e
provocar a indignacdo, exercendo assim uma influéncia no sentido da melhoria social.
A arte idealista pode edificar e inspirar: na verdade, isto foi amitde aduzido como a
sua fungdo primordial (OSBORNE, 1985, p. 24).

Os dominios da arte sdo ilimitados e transgressores, seu principio basico representa o
todo, no sentido cultural, estético, moral, ético, social, politico. Keila Sankofa constréi uma
linguagem da descolonizagdo, sobretudo, memorial com a presenca negra invisibilizada na
sociedade manauara. Do corpo negro como figura protagonista de suas préprias narrativas, da
rua como libertacdo e integracdo entre os sujeitos sociais e na luta antirracista e 0S processos
identitarios que ainda estdo em (re) construcao.

Nas palavras de Abdias Nascimento (2016, p. 204), “nossa arte negra ¢ aquela
comprometida na luta pela humanizagdo da existéncia humana”. Esse € 0 papel de Keila
Sankofa e sua arte; desarticular o que ha muito tempo esta edificado e considerado unico.

Amaro (2009, p. 19) se apropria da teoria de Hans Belting na definicdo de uma historia
da arte padronizada,

A historia da arte, enquanto invencao ocidental, elegeu uma determinada producéao
imagética, certas formas de arte como historicamente imperativas. Havia um ajuste
(ou, ao menos, acreditava-se nele) entre a imagem eleita e o enquadramento historico.

No conceito original de “historia da arte” est4 incutida a relagdo entre 0 acontecimento
artistico (imagem) e a histéria escrita da arte (enquadramento).

Padrdes estéticos ocidentalizados e requeridos como Unicos e verdadeiros. A historia da
arte para além do conhecimento ocidental e europeu é rica e diversa. O império desse
pensamento de uma Unica forma artistica e padronizada fragmenta toda uma sociedade e sua
préxis social e cultural silenciando todas as outras formas culturais e artisticas que podem e
devem ser cultuadas. Os trabalhos de Keila Sankofa sdo, sobretudo, sensoriais, potentes,
sensiveis e cuidadosos. O chéo, a terra, as plantas, o sangue, os balangandas, a forca, os
simbolismos. Sdo elementos que se unem na luta, na resisténcia e na forca da populagéo negra
em resistir em existir.

Acreditamos que a poténcia da voz e do trabalho artistico de Keila Sankofa, e poderia
ser de muitos outros artistas negros ou lideres reconhecidos ou ndo, Sd0 vozes e COrpos
fundamentais na luta antirracista compreendemos que unir a pesquisa cientifica com a

reivindicagdo negra precisamos, assim como Keila Sankofa, pensar em coletivo.
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1.2. No principio éramos realeza?

O choro de Africa

O choro durante séculos

nos seus olhos traidores pela serviddo dos homens

no desejo alimentado entre ambicdes de lufadas romanticas
nos batuques choro de Africa

nas fogueiras choro de Africa

nos sorrisos choro de Africa

nos sarcasmos no trabalho choro de Africa [...]

O choro dos séculos

inventado na servidao

em histerias de dramas negros almas brancas preguigosas
e espiritos infantis de Africa

as mentiras choros verdadeiros nas suas bocas

O choro de séculos

onde a verdade violentada se estiola no circulo de ferro
da desonesta forca

sacrificadora dos corpos cadaverizados

inimiga da vida

fechada em estreitos cérebros de maquinas de contar
na violéncia

na violéncia

na violéncia

O choro de Africa é um sintoma
Agostinho Neto

No principio, éramos reis, rainhas. Mas éramos também suditos. Esta provocagéo se
fundamenta mais como uma lembranca das potencialidades que foram usurpadas em todo um
continente. Em um contexto geral, essas sociedades africanas eram organizadas e sustentadas

pelos dominios dos reinos, da riqueza e poder. De acordo com Mattos (2012),

Mali era considerado um dos mais importantes reinos sudaneses da savana ocidental
entre os seculos X111 e XV, a origem desse reino esta nos povos de lingua Mandé, que
viviam nos kafus, conjunto de aldeias cercadas por terras cultivadas no vale do Niger,
que formavam pequenos estados governados pelos famas.

[...] Gana era um outro reino sudanés, consolidado a partir do século 1V. [...] As
primeiras informagOes a respeito do reino de Gana foram encontradas na obra do
escritor arabe AL-Fazari, no século XVIII. Esse autor relata que, no Marrocos, Gana
ja era conhecida como “a terra do ouro” desde o século VIII.

[...] Benin era um dos povos edos que habitavam ha milhares de anos, a regido de
florestas a oeste do rio Niger. [...] No Benin, os mais velhos possuiam o poder de
legislar sobre as terras e 0s costumes das aldeias agricolas e orientavam o trabalho dos
outros grupos. Reuniam-se nos santuarios em homenagem aos seus ancestrais para
resolver os problemas e as disputas da comunidade.

[...] em varias cidades-estado da Africa Oriental, como Quiloa Mogadixo, Mombaga,
Mogambique, Zanzibar, Mafia, Melinde, a organizacéo politica concentra-se na figura
de um sultdo ou xeque, que governava com o apoio de um conselho, aparentemente
com base nas leis islamicas.

[...] Na Africa Centro-Ocidental, existia 0 reino do Congo, que no século XV,
considerava que tudo o que ndo era natural, como a infelicidade, as doencas e a
infertilidade, poderia ser provocado por feiticarias, e seus praticantes eram
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perseguidos. [...] Na regido as terras eram férteis, plantavam-se coco, banana, dendg,
sorgo, inhame, cola. Também se extraia o sal, pescava-se, cacava-se, criavam-se
porcos, cabras, galinhas e cdes. Os homens trabalhavam como escultores, feitores de
cestarias, ferreiros e tecel@es. A especializacdo também era empregada na industria
téxtil.” (apud SILVA, 2018, p. 28).

Cada sociedade tinha suas interacOes particulares, seja por sistemas segmentarios, isto
é, a descentralizacdo do poder em um universo compartilnado. Os sistemas hierarquicos,
majoritariamente monarquicos. E ainda os sistemas piramidais, onde os lacos sanguineos
mantinham a hierarquia (KHAPOYA, 2015).

Contudo, com as expedicOes europeias e a chegada do homem branco em territdrio
africano em busca de colonizagéo e posse, 0 continente africano e seu povo tornaram-se alvo
de uma passagem na historia devastadora. Se por um lado havia hierarquia e certa liberdade dos
corpos negros. Com a chegada dos europeus, estes corpos viram sua liberdade ruir. Em muitos
casos, através daqueles que deveriam assegurar sua seguranca.

O tréafico humano dos corpos negros foi um verdadeiro holocausto lucrativo e “foram
bem-organizados, com ampla participacdo de uma parcela das elites dominantes africanas”
(MOORE, 2008, p. 17). O genocidio do povo africano ganhava proporcfes gigantescas e
iniciava a caga aos corpos negros em busca de trabalho escravo e lucro.

Sequestrados, saqueados e a caminho do desconhecido, a diaspora dos africanos
comecava. Um periodo doloroso e humilhante. A didspora foi a viagem da dor. Suas vidas ndo
mais lhes pertenciam, o “corpo que ndo era mais corpo” (ALVES, 1989, p. 41). Agora eram
mercadorias, pecas, objetos que seriam severamente escravizados. SO em territorio brasileiro,
0 pais que mais importou escravizados, estima-se que “o nimero de escravos enviados ao Brasil
entre 1575 e 1675 foi da ordem de 400.000 a 450.000, e, no século XVIII, chegou proximo de
2 milhdes” (SILVERIO, 2013, p. 22). Dois milhdes de vidas ceifadas a custo de suor e sangue.
Em 1872, os escravizados e seus descendentes ja somavam 58% da populacao total em territorio
brasileiro (ibidem, p. 42).

Ao aportar do Navio Negreiro, os escravos imediatamente eram negociados e vendidos,
os Comboieiros “os comprava dos portos a 100$000, os melhores, a 120$000” (FREYRE, 1981,
p. 14), mas seus corpos também serviam como moedas de troca, em alguns casos, “a compra
de escravos passou a ser paga com produtos da coldnia, em especial tecidos, tabaco, agucar e
cachacga, além de polvora e armas de fogo” (GOMES, 2007, p. 243), suas vidas, portanto,
tinham menos valor que estes itens. O trafico dos escravizados além de alcancar proporcdes
inimaginaveis era lucrativo. Eram mercadorias, afinal. Estas mercadorias deveriam valer o

quanto valiam, pagava-se caro e deveria render lucro aos seus senhores, “havia senhores rurais
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que calculavam o valor do escravo pela producdo intensa, de que fosse capaz, matando seus
negros de trabalho, fazendo dez trabalharem por trinta” (FREYRE, 1981, p. 21).

Foram quase 400 anos de violéncia e genocidio dos escravizados no Brasil, o ultimo
lugar do mundo a abolir a escravatura, ainda que por volta de 1850 o tréfico ja fosse proibido.
Nesse interim do auge/apogeu da escraviddo negra e indigena, pois ndo somente 0s negros, mas
os indigenas também quase foram exterminados (em alguns casos, povos inteiros foram
dizimados), vitimas da violagio dos seus corpos, a colonizagio gerava lucro e poder. A custo
de sangue negro e indigena, uma nova sociedade burguesa fincava raizes em um sistema que se
estruturava entre classes dos abastados, dos pobres e dos grupos minoritarios étnico-raciais,
abaixo da piramide e da linha da pobreza. Eram, aos olhos da época, 0s miseraveis sem-terra,
sem historia, sem autonomia. Era a total negacdo de sua existéncia enquanto seres humanos,
reféns de uma sina insolita e imposta. Alguns escravos libertos sofreram com o descaso dos
seus antigos senhores e com a sociedade em geral. Sem meios de conseguirem se sustentar, a
mendicancia fora umas das alternativas que encontram, pois “a cor da pele podia ser decisiva
na classificac¢do social dos individuos” (FRAGA FILHO, 1996, p. 24) em uma “condi¢do de
paria” (ibidem, p. 69).

Uma condicdo que implica nos aspectos sociais da época e que interfere na condicao
dos corpos negros hoje. A escraviddo foi um periodo violento ndo se pode negar que o Brasil
foi construido a custo do sangue preto e indigena. Uma caracteristica comum em uma sociedade
escravocrata e colonizada. A luta em coexistir para existir deixou marcas profundas nos corpos
descendentes.

Em um contexto histérico-cultural, a imagem do corpo negro estd intrinsecamente
ligada a sua subalternidade, como afirma Keila Sankofa: “Vivemos em uma guerra de
comunicacdo, as informagbes chegam deturpadas, manipuladas; e o audiovisual é utilizado
fortemente para confundir erros e sucumbir as mentes”®. E possivel compreender com essa fala
da artista que 0s corpos negros vivenciaram e vivenciam diversas violéncias simbdlicas e
explicitas desde sempre. E 0s meios midiaticos corroboraram com a generaliza¢do dos corpos
negros. Estes homens e mulheres, frutos da diaspora aportaram em terras estrangeiras foram
suprimidos pelo poder ao seu corpo e sua humanidade. Banhados pelo dominio e o
desaparecimento de si. O “sucumbir das mentes” como sabiamente afirma a artista esta nessa

questdo dos processos de negacdo da vida negra. A limpeza social (e podemos pensar em

® Entrevista para PAmela Euridice. In: BALTAZAR, Pamela Euridice Beleza. Olhar feminino: o Norte na direcao.
Manaus, AM: Casa Literdria, 2021.
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limpeza midiatica e intelectual), portanto, seria projeto eugénico que interferiu legitimamente
na ascensdo do negro na sociedade é uma estrutura que reforga o estigma. Ha uma necessidade
de apontar esses erros para construir uma sociedade que ndo mais limite e cause espanto nos

espacos que ocupam.

Figura 1 — Vestigios de Fogo.

Fonte: Autorretrato, 2020.

Walter Fraga Filho destaca em seu livro Mendigos, Moleques e Vadios na Bahia do
Século XIX (1996), um importante relato de Maria Graham’ de como era o pensamento sobre
0S COrpos negros e como eram tratados no inicio do século XIX:

Quando em visita a Bahia em 1821, dedicou algumas linhas de seu diario a mais este
drama da escraviddo. Narrou que certa vez, ao voltar de um passeio nas imediagdes
da cidade, encontrou uma senhora negra que agonizava a margem de uma estrada. Os
cavaleiros ingleses recorreram a seus companheiros portugueses para que fosse

providenciada ajuda a pobre mulher, mas estes responderam insensiveis: “oh! E s
uma mulher negra, vamos embora! (ibidem, p. 71).

O relato da artista aconteceu na Bahia, mas poderia ter ocorrido em qualquer lugar do
Brasil. Ndo ha como desvincular a didspora negra dos dias atuais, quando 0s corpos negros
ainda sofrem por estigmas e represdlias. Era necessdrio, ao pensamento dominante,
desumaniza-los. Suas vidas ndo importavam sendo apenas para servi-los. Uma mao de obra cara
e que tinha serventia tdo somente para enriquecer 0s senhores. Essa passagem barbara e

genocida foi uma organizagdo muito bem arquitetada pelo colonizador na ambig&o por riqueza

7 Maria Graham foi uma notavel viajante e pintora inglesa. Seu famoso livro, Diario de uma viagem ao Brasil,
1821, 22, 23 (1956) detalha suas impressbes sobre o pais. Mais sobre a artista em:
<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa6024/maria-graham> Acesso em 04 out. 2021.
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e poder a custo de muito sangue derramado em um verdadeiro “crime contra a humanidade”
(MOORE, 2008, p. 33).

1.3. Vestigios de dominagéo

O negro encara ha muitos anos e as duras penas ser e estar em uma sociedade com uma
heranga cultural escravocrata impressa em sua estrutura. Ainda se recuperando de um periodo
historico e genocida sobre os seus corpos e dos seus ancestrais. E um passado que insiste em
permanecer no presente, pois a sua heranca maior, o racismo, nao possibilita a ascensédo social
da populagdo negra. As relacbes de poder representadas pelo elo dominante se estruturam no
passado colonial hegemonico, se renova, se reintegra e se reestrutura nos seus proprios
dominios, uma posi¢do que ndo abrem mao.

Em Economia e Sociedade (1999), Weber, em linhas gerais, discursa acerca das formas
econémicas, do capital do ato de dominacéo da elite frente aqueles menos favorecidos. A luta
de classes, manutencao e desenvolvimento da sociedade a partir do capital. Sobre dominacéo,

diz o autor:

Dominacdo, no sentido muito geral de poder, isto é, de possibilidade de impor ao
comportamento de terceiros a vontade propria, pode apresentar-se nas formas mais
diversas. Pode-se, por exemplo, como ocorreu ocasionalmente, compreender 0s
direitos que a lei concede ao individuo, contra um ou varios outros, como o poder de
dar ordens ao devedor ou ao ndo-autorizado, interpretando-se, portanto, todo 0 cosmo
do direito privado moderno como descentralizacdo da dominacdo nas maos dos
"autorizados" pela lei (ibidem, p. 188).

A construcdo dos dominios do poder, portanto, se da através além do seu status e de sua
forga perante os demais. Sua vontade permanece a Unica e se prolifera aos seus desmandos.
Préticas alicercadas e protegidas pelo capitalismo. Os demais individuos sdo influenciados por
tais préaticas e sua reproducdo e polarizacdo constitui e legaliza este poder. Ainda segundo o
sociologo,

A "dominagdo", como conceito mais geral e sem referéncia a algum conteddo
concreto, é um dos elementos mais importantes da a¢do social. Sem davida, nem toda
acdo social apresenta uma estrutura que implica dominagdo. Mas, na maioria de suas

formas, a dominagdo desempenha um papel consideravel, mesmo naquelas em que
ndo se supde isto a primeira vista (ibidem, p. 191).

O individuo nédo tem liberdade de escolha, pois estas relagdes sociais estdo impostas e
delimitadas. E o que Platdo chamaria de tirania®. Neste sentido, as relages tornam-se

8 Em A Republica de Platdo, Sdcrates discursa acerca da tirania e de como ela é nociva para uma cidade. O tirano
(ou aquele que governa/governante), é aquele que tomado pelo seu vicio, especialmente pelo poder, contamina a
todos. Ele torna-se escravo de seus vicios. Assim, uma cidade sob a tirania também serd tomada pelo vicio. Hoje,
nossa sociedade esta tomada pelo governo tirano que impde regras e limita 0 homem em sua existéncia. Ao seu
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fragmentadas em uma dicotomia impressa por estas forcas sistematicas. Este monopdlio que,
entre outros fatores, usufruem dos bens econémicos, politicos, sociais, linguisticos,
patrimoniais e culturais autenticando-os como seus. Limitando espacos, contribuicbes e
manifestacdes culturais que ndo sejam em favor do seu protagonismo.

Nesse contexto, esclarece Barbosa e Quintaneiro (2002, p. 119): “o carater reciproco da
relagcdo social ndo significa uma atuacdo do mesmo tipo por parte de cada um dos agentes
envolvidos”. Ora, as relacdes sdo conflituosas quando ha jogos de poder e uma hierarquia
impressa em represalias. Sdo relaces demarcadas pelo vinculo dominante. E estas relacdes de
poder, historicamente, sobressaem e sobrecarregam 0S COrpos negros.

Pinheiro (2014, p. 48-49) informa que “a ideologia organica da elite da sociedade branca
brasileira sente necessidade de cultivar ideias, valores e normas que preservem o0s interesses da
mesma sociedade branca”. A professora se embasa na teoria de Gramsci no que diz respeito as
ideologias orgénicas que se fundamentam em um objetivo social unilateral, pois sdo ideologias
dominantes embasadas na branquitude e nos dominios da hegemonia. Pois “o branco esta
fechado na sua brancura” (FANON, 2008, p. 27), ideologias da supremacia branca que nao
abrem méo de seus privilégios, impossibilitando a destruicdo das algemas invisiveis dos corpos
negros que insistem em relembrar o passado e negar a sua presenca e liberdade em uma
sociedade do século XXI.

Le Breton (2012, p. 7) define que “a existéncia é corporal”, isto €, 0 sujeito é corpo, é
fisico, € movimento. Suas manifestacdes acontecem através do seu corpo, da sua linguagem.
Ao subverter a ideia de corpo, movimento, liberdade e autonomia em um unico sentido, a
branquitude e o seu poder sistematico, influencia na regressdo e opressdo do sujeito na sua
jornada de conhecimento de si e de mundo que, por sua vez, influencia na construcéo
psicoldgica e cultural. Nesse sentido, 0s corpos negros sofreram por ndo poderem coexistir de
maneira livre e saudavel, e conceber essa ideia emancipatéria de corporeidade, de sua historia,
identidade e narrativa. Pois, segundo Weber (1999, p. 187), esse “é um caso especial do poder”,
manipular corpos negros, negar suas identidades e ndo os fazer reconhecer como individuos
sociais e politicos.

No seio da problematica racial e social envolvida pelo branqueamento e discurso
higienista, o elo dominante se beneficia por sua influéncia e monopolio. Sueli Carneiro (2005,

p. 44) pensa que este ¢ “o principio da autoestima e a referéncia do que ¢ bom e desejavel no

redor, a sociedade em geral, ou parte dela, torna-se um objeto desse meio tirano, degradando a todos e deixando a
cidade, a sociedade, cada vez mais pobre, dominados pelos vicios (poder) e pela injustica e reproduzindo tais
atitudes tiranicas.
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mundo, estabelecendo o branco burgués como paradigma estético para todos”, além da total
manipulacdo das forgas sistematicas, sociais e estéticas, como nos diz também Florestan
Fernandes (2007) e Norbert Elias (1990) quando reafirmam essa ideia do pensamento branco e
privilegiado, de poder excessivo em virtude de si mesmo e de atos que sejam a favor do que ele
mesmo construiu para si.

A dominacdo europeia é marcante na nossa construgdo social, sdo construgdes e
costumes ainda vigentes que reafirmam esta a subposicéo de inferioridade da populacédo negra,
“e como todas as classes médias, esta estava aprisionada de uma maneira que lhe era peculiar:
n&o podia pensar em derrubar as paredes que bloqueavam a ascensdo por medo de que as que a
separavam dos estratos mais baixos pudessem ceder ao ataque” (ELIAS, 1990, p. 37). O
colonizado é excluido, os meios de conhecimento sdo negados, sua presenca é negligenciada,
sua histdria € apagada em favor do status quo que privilegie a elite dominante. Nada além de
um pedantismo social, um sentimento quase patoldgico de sua superioridade, como se nédo
pudessem coexistir nos mesmos espagos.

Foucault (2008, p. 25) também nos alerta sobre a questdo das relacdes de poder x corpo:
“o corpo também estd diretamente mergulhado num campo politico; as relagdes de poder t€ém
alcance imediato sobre ele; elas investem, o marcam, o dirigem, o suplicam, sujeitam-no a
trabalhos, obrigam-no a cerimonias, exigem-lhe sinais”. Ora, corpos sdo movimento, séo
politicos, existem e resistem ao tempo, as interferéncias repressivas. No campo sociolégico,
podemos compreender como uma forma de constituir uma presenca, uma voz que vai contra ao
monopolio. Busca-se, portanto, uma nova representacdo de corpo e presenca politica que nao
seja mais aquela manipulada e representada pela 6tica embranquecida e os plenos dominios nas
esferas sociais, politicas, culturais, linguisticas e patrimoniais.

A dominagéo em virtude de uma constelacdo de interesses (especialmente em virtude
de uma situagdo de monopdlio), e, por outro, a dominagdo em virtude de autoridade
(poder de mando e dever de obediéncia). O tipo mais puro da primeira é a dominagao

monopolizadora no mercado, e, da Ultima, o poder do chefe de familia, da autoridade
administrativa ou do principe (WEBER, 1999, pp. 188-189).

Em uma sociedade capitalista e elitizada, o modelo de obediéncia e autoritarismo
permanece legitimado e o sufragio é reprimido. Nesse sentido, concordamos com Fanon (2008,
p. 26) quando o pensador teoriza ao dizer que “o homem negro ¢ um homem negro”. Ora, ndo
ha davidas quanto essa realidade da pele mais escura. Mas a problematica se escora exatamente
nesse sentido: em uma sociedade de tradi¢do supracitada racista e genocida, um sujeito negro,

independente de sua posi¢éo social, hierarquica, de lideranga, fama ou fortuna, ao fim, serd um



48

corpo negro, o racismo o acompanhard, “ao primeiro olhar branco, ele sente o peso da

melanina” (ibidem, p. 133).

Figura 2 — Keila Sankofa em processo de artistico.

Fonte: Instagram pessoal da artista. Foto de M4fel Matagal, 2021.

As problemaéticas apontadas por Fanon (2008) e da artista amazonense Keira Sankofa
em suas obras, resume bem 0 que apontamos como 0 mito da democracia social, um
pensamento falacioso e tendencioso do estado hegeménico que se proliferou como verdade.
Como a artista em diversas ocasides ressalta, a repressdo ao corpo negro faz parte do plano
genocida em suprimir suas vivéncias, envoltos do mito de uma suposta democracia em que
todos tém seus direitos e deveres respeitados. E isso vem de muito antes dos que aqui estéo,
Keila Sankofa vislumbra a sua forca através da fileira de pessoas que vieram antes dela, sdo
estas dores e repressdes que fazem dela uma mulher mais forte para continuar lutando. E romper
as barreiras dos mitos acerca dos corpos que nem o seu. Florestan Fernandes (1972, p. 12)
sintetiza essa quest&o:

O essencial, no funcionamento desses mecanismos, ndo era nem a ascensdo social de
certa porcdo de negros e de mulatos nem a igualdade racial. Mas, ao contrario, a
hegemonia da “raga dominante” — ou seja, a eficacia das técnicas de dominagdo racial

que mantinham o equilibrio das relagdes raciais e asseguravam a continuidade da
ordem escravagista.

N&o basta a hierarquizacao e sua manutencdo, é preciso formular uma falsa ideia de uma
construgdo social democratica. E um fendmeno classico, pois cumpre com seu ideal de uma
evolucgdo, de uma comunhdo que ndo se mostra na pratica. Negros e negras ainda lutam para

romper as estruturas do status quo racista do branco salvador e da meritocracia inexistente. Por
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muitos anos seus corpos estiveram — e ainda estdo — a margem de uma posi¢do econdmica e
social. Uma das forcas da elite dominante € neste sentido das falsas representacGes/ideologias
que nao condizem com a realidade. E com relacdo os corpos negros isso se intensifica. Com
relacdo a essa problematica, Weber (1999, p. 188), mais uma vez, nos auxilia a compreender
que:
Na grande maioria das formas de dominacdo, e precisamente nas mais importantes,
este é, de alguma maneira, 0 caso, € muitas vezes numa propor¢do tao grande que, por

sua vez, o modo como 0s meios econdmicos sdo empregados para conservar a
dominagdo influencia, decisivamente, o carater da estrutura de dominagao.

Vemos, portanto, que existe uma ordem social estruturada no elo dominante em sua
forma de organizacional regrada e estabelecida a seu favor. Para a populacdo negra, ha muralhas
que impossibilitam/limitam a sua ascensdo e mais, sua emancipagao, nesse modus operandi da
desigualdade racial. Explica Le Breton (2012, p. 9): “a ordem social se infiltra pela extensao
viva das acBes do homem para assumir forca de lei, esse processo nunca esta completamente
acabado”, forgas que invadem as entranhas da sociedade em um sistema castrador e negligente
restringindo “as informagdes que os negros poderiam utilizar em busca de dignidade, identidade

e justica Ihes s&o sonegados pelos detentores do poder” (NASCIMENTO, 2016, p. 93).
1.4. Vestigios do biopoder

E possivel compreender que as regras socioculturais estdo demarcadas pela estrutura
politica, hierarquica e racial. A raiz de muitos problemas sociais que o Brasil enfrenta estd em
seu substrato. Strauss (1967, p. 23) considera que a estrutura social estd baseada em “relagdes
que podem ir da colaboracdo mais estreita a uma hostilidade latente”, ora, 0 sujeito estd preso
em convencdes estruturais que sdo impulsionadas por uma ordem social opressora.

Este poder sobre a vida, autonomia e liberdade dos corpos negros € o que Foucault
(1988) denomina de “biopoder”, a dominac¢do em seu estado bruto: cultural, social, politica,
econbmica, patrimonial, religiosa, entre outros. Em suas palavras,

Este bio-poder, sem a menor duvida, foi elemento indispensavel ao desenvolvimento
do capitalismo, que s6 pdde ser garantido a custa da insercdo controlada dos corpos
no aparelho de producéo e por meio de um ajustamento dos fendmenos de populagdo
aos processos econdmicos. Mas, o capitalismo exigiu mais do que isso; foi-lhe
necessario o crescimento tanto de seu reforco quanto de sua utilizabilidade e sua
docilidade; foram-lhe necessarios métodos de poder capazes de majorar as forcas, as

aptiddes, a vida em geral, sem por isto torna-las mais dificeis de sujeitar (ibidem, p.
133).

A luz do pensamento colonizador patriarcal, branco e eurocéntrico, podemos avaliar que

o0 capitalismo também se fundamenta nessa relacdo dominante quando se limita acessos, pois
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essa estrutura social tornou-se uma regra social de excluséo da populagédo negra na participagéo
ativa na sociedade. “O poder era, antes de tudo, nesse tipo de sociedade, direito de apreensdo
das coisas, do tempo, dos corpos e, finalmente, da vida; culminava com o privilégio de se
apoderar da vida para suprimi-la” (FOUCAULT, 1988, p. 129). Nao ha dominios sem causa,
sem um contexto historico que fundamente a sua forca. Neste sentido, Jessé Souza em A Elite
do Atraso: da escraviddo a Lava Jato (2017, p. 27) expBe um fato indissollvel: “a compreensio
que nossa forma de familia, de economia, de politica, de justica foi totalmente baseada na
escravidao” que ndo reconhece a sua prépria historia, subjuga seu povo e negligéncia a sua
existéncia e direitos. E uma estratégia de suprimir e reprimir estes corpos em uma subordinago
imposta. Carneiro (2005, p. 77) nos auxilia a compreender o pensamento de biopoder em
Foucault:
Foucault, ao inscrever o racismo no ambito do biopoder, esclarece-nos que este,
enquanto tecnologia de poder voltada para a preservacao da vida de uns e de abandono
de outros a exposi¢do da morte, presta-se a determinagdo sobre o deixar morrer e 0
deixar viver. Com a maxima do “deixar viver, e deixar morrer” como expressdao do
biopoder, Foucault delimita a funcdo do racismo que integra o biopoder como

elemento legitimador do direito de matar, intrinseco ao poder soberano, que no
contexto das sociedades disciplinares sera exercido pelo Estado, por agdo ou omissao.

O racismo, portanto, alimenta o poder de alguma forma, pois ele se sustenta, dentre
outras maneiras, nos estigmas e na deslegitimacéo das vidas negras. E um projeto convincente
e que gera frutos benéficos para aqueles que representam a forca méaxima: Estado e a elite
dominante. Herdeiros de uma sociedade escravocrata que suprime toda a liberdade (corpo, vida,
trabalho, salde, saberes e cultura) dos grupos minoritarios étnico-raciais. Assim, “o biopoder
aciona o dispositivo de racialidade para determinar quem deve morrer € quem deve viver”
(CARNEIRO, 2005, p. 76), o total controle da vida.

Exemplificamos a condicéo dos corpos negros na sociedade brasileira em uma analogia
a Kafka em “O Processo” (1979). Através do seu protagonista, Josef K., individuo que acorda
com policiais lhe detendo e o acusando de um crime que ndo cometeu. “Alguém devia ter
caluniado a Josef K., pois sem que ele tivesse feito qualquer mal foi detido certa manh3a”
(ibidem, p. 7), sem mais explicagdes K. € acusado. “Vocé logo sentird o efeito dessa lei”
(ibidem, p.7), profere um dos guardas. N&o ha justificativa para tal detengdo, mas ela existe.
Ele esta sendo observado. Josef esta sendo processado e desconhece 0s motivos.

Néo existe nenhuma ddvida [...] de que detras das manifestagdes desta justica [...]
move-se uma grande organizacdo, uma organizacdo que ndo somente emprega
guardas subornaveis, inspetores e juizes petulantes [...] e outras poténcias auxiliares

[que] consiste em deter inocentes e em move-lhes um processo insensato e, na maioria
das vezes, como é 0 meu caso, carente completamente de resultados (ibidem, p. 53).
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N&o ha davidas que o projeto hegemonico e genocida esta em curso e se sustenta com
bases solidas na exclusdo dos grupos minoritarios e étnico-raciais. Os corpos negros, entretanto,
sdo os que mais sofrem com essa negligéncia histérica. Sdo criminosos, réus, julgados e
subjugados, os condenados da terra, como se intitula uma dos livros emblematicos de Frantz
Fanon (1968):

O que o colonizado viu em seu solo é que podiam impunemente prendé-lo, espanca-
lo, matd-lo a fome; e nenhum professor de moral, nenhum cura, jamais veio receber
as pancadas em seu lugar nem partilhar com ele o seu p&o. Para o colonizado, ser
moralista ¢, de modo bem concreto, impor siléncio a soberba do colono, despedaca-

Ihe a violéncia ostentosa, numa palavra: expulsa-lo francamente do panorama
(ibidem, p. 20).

Vidas ceifadas, baseadas na violéncia e exploracdo. A opressao silencia e impde limites
e a justica, que funciona em comum acordo com o elo dominante, ndo possibilita o direito a
defesa. Ndo ha uma lei/justica democratica. E, assim como Josef, eles buscam por respostas por
seu crime inexplicavel e que lhe deem direito a defesa. De acordo com Boaventura de Sousa
Santos (2009, p. 19),

As distingdes invisiveis sdo estabelecidas através de linhas radicais que dividem a
realidade social em dois universos distintos: o universo ‘deste lado da linha’ ¢ o
universo ‘do outro lado da linha’. A divisdo ¢ tal que ‘o outro lado da linha’ desaparece
enquanto realidade torna-se inexistente, e € mesmo produzido como inexistente.
Inexisténcia significa ndo existir sob qualquer forma de ser relevante ou
compreensivel.

A analogia pensada por Boaventura de Sousa Santos representa a sociedade brasileira e
sua justica limitadora. Uma divisdo social, racial, educacional, estrutural. Uma linha que
delimita espacos. Essa inexisténcia como discursa Boaventura, ndo é mais simbdlica, pois é um
ciclo em movimento. Principios gerais de uma hierarquizacdo hegemdnica em uma linha
separatista em reproducéo dos efeitos da pos-colonizagdo e que mantem nos estere6tipos formas
de discriminacdo que subsistem em um eterno apartheid a que 0S corpos negros sao
condicionados.

Um pensamento Unico e embranquecido na construcdo da histéria e apagamento dos
demais. Acerca disso, Adichie (2019, p. 13) ressalta que € um perigo iminente essa Unica Vvisdo,
uma vez que, “mostre um povo como uma coisa, uma coisa so, sem parar, e ¢ isso que esse
povo se torna”. Para ela, seria impossivel falar dessa manifestacdo de uma histéria unilateral e
ndo o assimilar ao poder, ambos caminham juntos nesse territorio imaginado construido em
beneficio do poder (ibidem). Ainda segundo a autora, esse processo de uma historia unica

também se reverbera na normatizacdo das coisas, uma vez que, ao repeti-las constantemente,
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tornam-se normais. Esse €, portanto, o perigo da normatizacdo, da (in) consciéncia de
desigualdade, do ndo reconhecimento do privilégio da branquitude em sua posic¢éo de poder e
do povo negro inferiorizado (ibidem, 2015), questBes que se interligam com os anseios de Keila
Sankofa.

Como na escravidao, o corpo negro ficou marcado pelo estigma de sub-raca, esse
pensamento Unico reverbera no pensamento coletivo da insignificancia e marginalizacéo destes
corpos. O biopoder/biopolitica atua em um compasso de uma disritmia social em um plano
muito claro de deslegitima-los.

O biopoder ndo precisa da raca enquanto categoria socialmente institucionalizada para
matar. Basta-lhe uma hostilidade e/ou desprezo socialmente consolidados em relacéo
a um grupo social. Como uma espécie de automatismo associativo, esses sentimentos

e representacdes tornam-se suficientes para orientar a distribuicdo das benesses
sociais (CARNEIRO, 2005, p. 76).

Subterfugios do elo dominante que na busca em manter o status quo de seu poder,
dominio e influéncia, deslegitimam aqueles que se diferem do padrdo, suas histdrias,
identidades, limitam acessos aos bens culturais e patrimoniais e o seu direito a defesa. Um
epistemicidio, como aponta Carneiro (2005, p. 98):

O conceito de epistemicidio nos permite organizar esse conjunto de questdes a partir
de uma concepcdo epistemoldgica norteadora da produgdo e reproducdo do
conhecimento que determina as relages acima arroladas, bem como a percepgdo do
sistema educacional sobre o aluno negro. Nessa percepcao se encontra subsumida uma

interpretacdo de seu estatuto como sujeito cognoscente; por conseguinte, suas
possibilidades intelectuais sdo presumidas de sua diferenga cultural/racial.

Como uma morte em vida, é fundamental para o poder construir uma nova narrativa que
o coloque no centro dos dominios e descentralizem outras vivéncias e presencas. O
epistemicidio retira a autonomia dos corpos negros, retira a sua funcgéo social enquanto cidadao
e dificulta acessos principalmente aos bens educacionais. Distorcem os fatos e domesticam
esses corpos exclusivamente para nega-los e exclui-los. Similarmente ao pensamento de
Foucault (1988, p. 141), pois o epistemicidio seria um “genocidio sistematico”, visto que o
colonialismo se institucionalizou nas desigualdades sociais e a populacdo negra foi e é a quem
mais sofre com essas desigualdades.

O fendmeno do epistemicidio se configura em todas as vertentes que subtraem a
vivéncia do Outro. Além da crise da autoestima, corpos diferentes do padrdo estabelecido e um
historico supracitado de violag6es, homens e mulheres negros/as vivenciaram/vivenciam a crise
de sua imagem. Keila Sankofa ndo se difere dos demais. A artista por muito tempo esteve neste

lugar de negacéo a si e 0 auto-6dio. O racismo trabalha em diversas esferas e o intelectual aos
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corpos negros é o principal fator de que muitos renegam a si mesmo, em vergonhas, culpas e 0
raiva de si.

Recentemente a artista confidenciou que por muitos anos ndo usou biquini, por
vergonha. Quando esse momento chegou, foi libertador. Dessa forma que o epistemicidio se
configura, para negros e negras sairem desses atravessamentos violentos, ha de se compreender
que a geografia do seu corpo, suas belezas, suas curvas e intelectualidades sdo importantes. Mas
é uma longa jornada, uma vez que, diariamente, ha historias de injurias raciais que mexem com
toda uma coletividade.

As pessoas se organizam de diversas formas, sendo umas vivendo com seus
privilégios e outras em sua negacdo. Nosso fazer legitima nossos corpos dentro desse
espaco geografico, falamos a partir de nossa estética. Esta negada o tempo inteiro.

Descolonizar os olhares sobre essa populacdo aqui em Manaus é algo justo,
reivindicamos nossos lugares (SANKOFA, 2020)°.

Mas ¢é através dos pequenos avangos, como de Keila Sankofa em usar biquini depois de
guase vinte anos, que ha movimentacao. Sair desse lugar comum e ultrapassado da diminuigédo
de seus corpos. Contudo, o epistemicidio se reinventa, na manutencao em si mesma do racismo
estruturado e dominante, como afirma Unger (2001, p. 28),

O preconceito [...] tem sempre a mesma relagdo com as rotinas praticas e discursivas
que influenciam em com as restricdes e tendéncias que lhes dao forma”, todavia, “é
preciso enfraquecer o contraste entre as rotinas preservadoras e os conflitos

transformadores de estruturas e reduzir o poder dessas estruturas essenciais de impor
um roteiro as relagdes praticas e de paixdo entre pessoas.

O preconceito racial esta intrinsecamente na rotina da populacdo negra, resiste aos
tempos. E é uma luta muitas vezes silenciosa uma vez que o racismo interfere na condicao de
aceitacdo de si. Ndo ha uma luta antirracista sem primeiro compreender acerca do seu proprio
corpo.

Souza (2018, p. 9) diz que ¢ “uma ordem social determinada. Uma ordem social que
tem donos”. E estes donos € o elo mais forte enquanto poder que lucram com a exploracdo dos
corpos negros. Uma ordem social construida na exploracdo de mdo de obra negra desde a
escravidao, “na mais absoluta mentira” (ibidem). Estas mentiras fazem parte de um projeto “que
nos torna escravos de uma ordem social” (ibidem). A crenca de uma sociedade igualitiria ndo
condiz com a realidade, eis, novamente, o0 mito da democracia racial. A escravidéo, segundo o

autor, também dialoga com essa falsa simetria de igualdade e oportunidades para todos. Além

o Entrevista para Pémela Euridice em 04 mar. 2020 para o site Cine Set. Disponivel em:
<https://www.cineset.com.br/entrevista-direito-a-memoria-keila-serruya/ > visitado em 07 nov. 2022.
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da escravidao fisica, existe, portanto, uma escraviddo psiquica, emocional que caminha
juntamente com a ilusdo de uma sociedade justa e igualitaria inserida em um sistema precério,

falido e corrupta. Uma perversidade planejada e muito bem orquestrada.

Figura 3 — Keila Sankofa e Direito a Memoria.
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Fonte: Foto de Jodo Paulo Machado, 2021.

E a busca por emancipacao € para além dos seus corpos, € uma direito de existéncia, de
resisténcia e manter vivo o legado ancestral, memorial e identitario. Aos olhos de Ribeiro (2017,
p. 26), “a histéria tem nos mostrado que a invisibilidade mata. [...] A reflexdo fundamental a
ser feita é perceber que, quando pessoas negras estdo reivindicando o direito a ter voz, elas estdo
reivindicando direito a propria vida”, causas emancipatorias na busca de autonomia e
descolonizagédo opressora.

A nocdo de corporeidade negra é fundamental na constru¢cdo de um novo pensamento
de corpo politico e insurgente enquanto resisténcia politica, social e cultural. Neste sentido,
concordamos com Ribeiro (2018, p. 106) quando assertivamente afirma que “a branquitude

precisa parar de nos tratar como fetiche e assumir a responsabilidade de mudar a realidade”.
1.5. Corpos ceifados e a Covid-19

O mundo tem passado por um dos momentos mais delicados de sua histéria recente, a
Pandemia do Covid-19, que dizimou centenas de vidas em escala global. No Brasil, ndo foi
diferente. Foram mais de 700 mil mortes por conta da pandemia do Novo Coronavirus. Perdas

que poderiam ter sido evitadas se a sociedade brasileira tivesse um, entdo, governo
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comprometido com o seu povo. Em um momento historico, turbulento e nefasto, os nimeros
tornaram-se alarmantes ainda mais quando colocamos na balangca a populacdo negra e as
consequéncias dessa Pandemia.

Para o fil6sofo e historiador camaronés Achille Mbembe (2018) em seu ensaio intitulado
Necropolitica: biopoder, soberania, estado de exce¢do, politica da morte, o poder escolhe
quem deve viver e quem deve morrer. A soberania de comando na vida dos demais sujeitos ele
denomina de necropolitica, uma vez que ha muito bem performado/delimitado quem deve ser
beneficiado pelos privilégios sociais e quem nao. Em suas palavras,

O poder (e ndo necessariamente o poder estatal) continuamente se refere e apela a
exce¢do, emergéncia e a uma nocdo ficcional do inimigo. Ele também trabalha para
produzir semelhantes exce¢do, emergéncia e inimigo ficcional. Em outras palavras, a
questdo é: Qual é, nesses sistemas, a relacdo entre politica e morte que s6 pode
funcionar em um estado de emergéncia? Na formulacdo de Foucault, o biopoder

parece funcionar mediante a divisdo entre as pessoas que devem viver e as que devem
morrer (ibidem, p. 7).

Dessa forma, o pensamento de Mbembe de morte em vida, se relaciona com a ideia de
biopoder de Foucault para reafirmar questdo dessa soberania estatal e suas formas opressivas
de comando e de como esse poder reverbera nos grupos minoritarios e especialmente nos corpos
negros. Além disso, para ele, a necropolitica € a legitimacdo da sentenca de morte de certos
individuos, visto que “é sempre do corpo que se trata — do corpo e de suas forcas, da utilidade
e da docilidade delas, de sua reparti¢do e de sua submissao” (FOUCAULT, 2008, p. 25), cerca-
los de todas as impossibilidades de escolhas e beneficios.

Segundo os dados divulgados pelo Instituto P6lis'?, as mortes pela populagio negra na
Grande Sao Paulo no periodo de 1° de marco a 31 de julho de 2020 foram demasiadamente
superiores se comparados a populagdo branca. Foram 172 para cada 100 mil habitantes contra
115 mortes para a populacdo branca. Soma-se a isso toda uma questdo social e politica, a falta
de emprego, uma moradia adequada, 0 acesso a saude e saneamento basico, por exemplo.

Diante disso, a figura a seguir nos auxilia a compreender o panorama da situacdo da
populacdo negra e como o racismo institucionalizado funciona inclusive em uma crise sanitéaria

de grande propor¢do como a Covid-19.

1o Dados presentes no site Agéncia Brasil. Disponivel em < https://agenciabrasil.ebc.com.br/saude/noticia/2020-
08/mortalidade-por-covid-19-e-maior-entre-populacao-negra-em-sao-paulo> Acesso em 02 nov. 2021.
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Figura 4 — Mapa de Violéncias Simbdlicas.
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Em um breve apanhado para ilustrar a “diversidade” dos modos de exclusdo social, nota-

se que a violéncia em suas diversas formas de exclusdo é uma presenca constante na vida da

populagéo negra:

Os desdobramentos da pandemia da Covid-19 numa sociedade estruturada pelo
racismo penalizam grupos vulnerdveis, especialmente entre pessoas negras, esta
diretamente relacionado a policrise sanitaria, social, politica, econdmica, moral, crise
na globalizagdo e os fluxos migratorios etc. Essa conjuntura influencia e direciona as
decisfes politicas e a elaboracdo de estratégias de prote¢do social, como politicas
publicas na area social e da satde (SANTOS, 2020, p. 6).

A populacdo negra vive em uma eterna crise no Brasil. Nas Gltimas décadas, suas vozes

e seus direitos foram ouvidos. Ha politicas publicas que reivindicam o direito desses sujeitos

em existir. Apesar disso, a estrutura racista é um escudo poderoso e resistente quando pensamos

no contexto em que negros e negras estdo inseridos. Conforme Foucault (2008) ndo ha uma

“protecdo social” o suficiente para resguardar a vida social desse grupo minoritario quando

existe o direto a punicdo por conta da cor da pele, uma vez que “depois de acoita-lo até a perda

dos sentidos, em seguida suspendé-lo com correntes, antes de deixa-lo morrer lentamente”

(ibidem, p. 15), o poder opressivo exalta essas dores, essas violagdes diarias aos corpos negros.
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No ponto de vista de Norbert Elias (1994, p. 6), “a sociedade ¢ entendida, quer como
mera acumulagdo, coletdnea somatdria e desestruturada de muitas pessoas individuais, que
como objeto que existe para além dos individuos e ndo é passivel de maior explicagdo”. Isto é,
0 modelo estrutural da sociedade ja nasce falido quando ele se ergue através da injustica social.
Quando uma parcela de sua populagao corrdi nessa decadéncia social violenta e negligente.

Neste contexto historico e cultural, compreendemos que a populagdo negra seria o que
Elias (2000) denomina outsiders. Em sua teoria, os outsiders, em linhas gerais, caracterizam
aqueles individuos que vivem a margem da sociedade. Sujeitos que ndo estdo incluidos no
contexto social de uma sociedade marcada pelo elitismo. Os outsiders categorizam os membros
especificos dessa marginalizag¢ao dos excluidos, “os ndo membros da “boa sociedade” (ibidem,
p. 7).

A elite dominante, para o autor, seria 0s estabelecidos. Neste contexto, ha uma diferenca
exorbitante na forma como estes sujeitos, dentro de uma mesma sociedade, vivem. Pois 0s
estabelecidos detém todos os privilégios, inclusive juridicos. Enquanto os outsiders ndo tém
direitos sendo opressao e estigmas.

Séo estigmas que fundamentam e reafirmam a percepcédo do corpo negro marginal. Nas
palavras de Elias (2000, p. 26), “entre os ja estabelecidos, cerrar fileiras certamente tem a fungéo
social de preservar a superioridade de poder do grupo”. Por estarem inseridos neste lugar
imposto de inferioridade, estes sujeitos sofrem com a eterna barbarie punitiva e compulséria

para com seus corpos. A violéncia policial é uma delas, como mostra a imagem a seguir:

Gréfico 1 — Dados da violéncia.

Mortes decorrentes de intervencgdes policiais no
Brasil, 2013 a 2020

7.000 6.175 6.351 6.416
6.000 5179
5.000 4,390
4.000 3.146 3330
3000 501
2.000
1.000 I I

0

2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020

Fonte: Cemflores.org™!

u Disponivel em:<https://cemflores.org/2021/07/23/0-genocidio-das-massas-oprimidas-pela-violencia-e-
repressao-do-estado-capitalista-se-agrava/> Acesso em 16 dez 2021.
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Segundo os dados disponibilizados pelo site Cemflores, somente entre 2013 e 2020,
quase 40 mil vidas negras foram vitimas das a¢des policiais. E estes nimeros podem ser maiores
se pensarmos em desaparecidos, além dos anos de 2021, 2022 e nos primeiros meses de 2023.

Na configuracao histdrica social no Brasil, as condicGes de vida desses sujeitos sociais
sempre foram inferiores. Sendo assim, mais uma vez, invocamos Mbembe (2018, p. 3), para
contextualizar a violéncia aos corpos negros. Em suas palavras, “se consideramos a politica
uma forma de guerra, devemos perguntar: que lugar é dado a vida, a morte e ao corpo humano
(em especial o corpo ferido ou morto)? Como eles estdo inscritos na ordem de poder?”. E qual
é a resposta sendo o fato de que os corpos feridos, ceifados e dizimados continuam sendo 0s
corpos negros pelo simples fato de existir? A violéncia, aqui, ndo é tdo somente a tentativa de
apagamento da memoria e identidade, mas limitar, frear e calar vozes e corpos que estdo
existindo, crescendo, compreendendo o seu ser/eu politico.

E o discurso tem um papel essencial na construcdo das desigualdades como enfoca
Foucault (1999, pp. 8-9),

[...] toda sociedade a producéo do discurso € ao mesmo tempo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por um certo nimero de procedimentos que tém por fungéo

conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua
pesada e temivel materialidade.

Discurso, poder e sujeicdo social aos seus desmandos, condicionados a um denominador
comum: o racismo estrutural. Ao longo dos tempos, hd uma renovacgdo de uma oratéria racista
e elitista que ndo se desvincula dos processos raciais do Brasil Col6nia. H4, portanto, certo
sadismo nesse discurso colonial e mitolégico da branquitude salvadora (racismo cordial) e
inquisidora (exploracdo e negacdo). Esta renovacao se adapta aos novos tempos acompanhando
os sistemas de mudancas sociais e politicos, todavia, em um contexto geral e sistematico, ainda
que haja mudangas significativas e importantes, o discurso patriarcal, branco e burgués é uma
realidade em vigor. E ele se explicita de uma forma envolvente e violenta. O discurso opressor
precisa dessa linguagem vazia e de facil compreensdo para aqueles que querem ouvir. E eles
sabem como falar e para quem falar.

Simone Aparecida de Sousa (2012, p. 2) se apropria da ideia de discurso em Foucault,
para apresentar essa viséo criativa e renovadora do discurso:

O discurso tem forca criadora, produtiva, o discurso possibilita que as ideologias se
materializem, torna-se perigoso na medida em que serve a interesses, consolida

estratificacBes sociais, pode ser usado para marginalizar, discriminar. Discurso, nessa
perspectiva significa poder.
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Motivos estes que fazem desses discursos convincentes e sedutores. Legislam e
comandam. N&o ha limitacdo quando se pensa nesse poder corruptivel em assumir uma postura
tirénica e convincente na mesma proporc¢do. O controle da massa € o que os torna mais fortes,
cominando em vidas negras e outros grupos étnico-raciais vivendo a margem da sociedade.
Vitimas de um sistema carcerario que penaliza suas existéncias.

Mas a passos lentos, esse discurso se enfragquece quando as vozes minoritarias sao
ouvidas. Em um solo demasiadamente perigoso para 0s grupos étnico-raciais, falar e ser ouvido
pode ser um perigo para 0s seus corpos. Nesse sentido, nos apropriamos da célebre frase da
tedrica indiana Gayatri Spivak, pode o subalterno falar?

Bom, historicamente, ndo. Nesse contexto sociocultural racial também n&o. Todavia,
aos subalternos em suas denuncias, seja por modelos politicos, artisticos e movimentos sociais,
estdo falando e sendo ouvidos. Ainda que em passos lentos. No ponto de vista da autora, “o
mais claro exemplo disponivel da tal violéncia epistémica é o projeto remotamente orquestrado,
vasto e heterogéneo de se construir 0 sujeito colonial como o Outro” (ibidem, 2010, p. 24).
Pode o subalterno falar diante de nimeros, fatos e casos longe de ser considerados isolados?

Thiago Santos Conceicio, 16 anos'?. Morto dentro da propria casa;

Evaldo Rosa dos Santos, 46 anos. Morto “por engano” com 80 tiros®?;

Kathlen Romeu, 24 anos. Gravida de catorze semanas®*;

Pedro Henriqgue Gonzaga, 25 anos. Morto asfixiado por um seguranga em um
supermercado®;

Carlos Eduardo Silva de Souza, 16; Cleiton Corréa de Souza, 18; Roberto Silva de
Souza, 16; Wesley Castro Rodrigues, 25 e Wilton Esteves Domingos Janior, 20 anos, vitimas
de uma chacina policial *°.

Estes sdo alguns nomes de corpos negros que tiveram suas vidas interrompidas
abruptamente pela violéncia policial ou por civis que corroboram com esse pensamento e

discurso da inferioridade da populacdo negra. O racismo tem suas vertentes, seus meios de

12 https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2021/06/18/adolescente-de-16-anos-e-baleado-dentro-de-
casa-durante-operacao-policial.htm
Bhttps://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/04/militares-do-exercito-matam-musico-em-abordagem-na-
zona-oeste-do-rio.shtml

14 https://ponte.org/jovem-negra-gravida-e-morta-durante-acao-da-pm-no-rio-de-janeiro/

15 https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/02/17/manifestantes-fazem-ato-em-frente-a-supermercado-
onde-jovem-foi-morto-por-seguranca-na-zona-oeste-do-rio.ghtml
8https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/11/09/pms-sao-condenados-a-52-anos-de-prisao-pela-
chacina-de-costa-barros.ghtml
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deslegitimar o ser negro. A carne mais barata do mercado sempre foi e continua sendo a carne
negral’.

A interseccdo desse modelo racista busca silenciar e criar um campo minado no
cotidiano da populacdo negra. E ela tem sido eficaz e duradoura. Pois o racismo nédo atinge
apenas um corpo negro quando este é assassinado pela truculéncia policial ou quando ha
discriminacdo em lojas de luxo nos shoppings centers. Atinge toda uma comunidade que
entende dessa dor, da vergonha e do medo em ser e estar em territorio ilegal para seus corpos.
Mexe com o psicoldgico, sua autoestima, na sua relacao social.

Pode o subalterno falar quando sua existéncia é marcada por dores, lamentos e lutas
diérias, viver e buscar pelo direito de existir quando seu grito de dor ecoa menos que o grito do

opressor?

1.6. Um sorriso negro ou um lamento negro chamado BANZO?

[...] — N&o, eu ja rodei, ja vaguei por este mundo velho... Ja comi e bebi poeira das
estradas. Tenho marcas de muita carga no lombo. Na roca, as vezes, meu pai contava
histérias e dizia sempre de uma dor estranha, que nos dias de muito sol, apartava no
peito dele. Uma dor que era eterna como Deus e como o sofrimento.

Tot6 entendia, era menino, mas, de vez em quando, sentia aquela punhalada no peito.
Uma dor aguda, fria, que sem querer fazia com que ele soltasse fundos suspiros. O pai
de Totd chamava aquela dor de banzo (EVARISTO, 2017, p. 17-18).

E comecou assim, como um desconforto, como em um eterno estado febril. Como uma
onda que ecoa fundo na alma, uma profunda dor, uma sensacao de desamparo. O banzo como
um estado quase patoldgico de lamento e dor. Ela vem do mais profundo dmago do ser. E
inexplicavel. Os escravizados sequestrados foram o0s primeiros a estar nessa permanéncia
infinita de desassossego. Fora da sua pétria, da sua lingua, dos seus costumes e tradi¢des. Fora
do seio familiar, distantes dos seus entes e amigos. Rumo ao desconhecido, ao sofrimento, a
uma causa perdida, ndo existia outro caminho seguir. Muitos morreram ao longo do percurso,
outros seguiram. Vivenciaram um holocausto dos seus corpos negros.

O banzo é essa dor que ndo passa. Muitos escravizados, inconformados com sua
condicdo se deixaram tomar conta por esse sofrimento que era muito além dos acoites dos
senhores. Alguns deixavam de comer, outros comiam terra para que a morte, embora demorada,

fosse mais rapida. O que importava era se libertar daquela situacéo de escravizado.

17 Parafraseando a cantora Elza Soares, simbolo de resisténcia negra neste pais. A cangdo “A Carne” é uma
composi¢ao de Marcelo Yuka, Seu Jorge e Ulisses Cappelletti. Faixa presente no album “Do Cdéccix até o Pescoco
(2002).
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Conforme os estudos de Ana Maria Galdini Raimundo Oda, em artigo intitulado O

banzo e outros males: o pathos dos negros escravos na Memdria de Oliveira Mendes (2007), o

advogado brasileiro radicado em Portugal, Luis Antonio de Oliveira Mendes, foi um dos

primeiros pensadores no século XVIII a discutir e compreender o estado de enfermidade e os

transtornos causados pela didspora e escraviddo sentidos pelos corpos negros escravizados em

publicagdes com Memoria a respeito dos escravos e trafico da escravatura entre a Costa

d’Africa e o Brazil (1793). Ainda segundo a autora, Oliveira Mendes e demais autores,
buscavam compreender,

A alta frequéncia de mortes voluntarias entre os cativos, seja na forma passiva de

deixar-se morrer de tristeza, como no banzo, seja por meios ativos, como os suicidios

por enforcamento, afogamento, uso de armas brancas etc. O desgosto pela vida e o

desejo de morrer sdo atribuidos pelos narradores a rea¢fes nostalgicas decorrentes da

perda da liberdade e dos vinculos com a terra e grupo social de origem, e ainda aos
castigos excessivos impostos pelos senhores (ibidem, p. 2-3).

Figura 5 — Concepcao de ""Quem Ela Pensa Que E?".

Fonte: Foto de Dinho Araujo, 2018.

Diante de um cenério cruel e pouco amistoso aos escravizados, o fendbmeno do banzo se
alastrou pelos africanos que aqui aportaram com seus destinos tracados. O banzo era um luto.
Além da nostalgia do passado de uma vida livre. Ora, seus corpos, suas identidades, suas vidas,
suas memorias, foram usurpadas e desmembradas, em nome de algo muito maior que eles e sua
forca interior e exterior. Restava apenas o lamento e sucumbir em meio a barbérie.

Neste sentido, compreendemos que a repressdo ao corpo desencadeia serios transtornos,

problemas que interferem na socializagéo do individuo, de autoestima, de resistir em continuar
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lutando, de se enxergar enquanto sujeito. H& uma dissociagdo do individuo com seu corpo, com
sua historia, restando as inquietacfes. Arruda (1966, p. 66) define bem o corpo nessa relagdo
inferiorizada que externaliza estes anseios:
Da frustacdo resulta uma série de comportamentos e sentimentos que encontramos
nos oprimidos: aumento de tensdo postural e psiquica, desconforto e dor moral,
sentimento de castigo, melancolia e tristeza [...] a alma, entdo, absorve, introjeta,

incorpora a frustracdo: ndo ha mais nada a que reagir, a perder, a desejar. O eu se
omite; apenas a alma sofredora vagueia sem destino, sem objetivo.

Eis a vulnerabilidade emocional. Assim, a dor seria uma dor ancestral, como bem
descreve a autora Conceicdo Evaristo (2017). Como em um buraco no peito, uma ferida que
ndo cicatriza de uma memdria que ndo se viveu, mas o corpo compreende que ha algo estranho,
permeia a sua existéncia. O racismo consegue mexer com o psicolégico. “Apenas a dor, o banzo
alimentando a vida” (EVARISTO, 2017, p. 34). Um alimento indigesto, mas que, de alguma
forma, sustenta o sofrimento epistemolégico do povo negro. Sob um manto ancestral, 0 banzo
se mantém presente.

N&o ha como desvincular essa sensacdo desconfortavel quando se vive numa espécie de
clandestinidade social, como os outsiders de Elias, estigmatizado em uma imagem
marginalizada e condenada em uma situacdo desigual categoricamente inferiorizados. Este
estado de luto, lamuria e desamparo sdo dores internas e externas que muitos corpos como de
Keila Sankofa sofrem, e ndo hd como desassociar esse estado quase enfermo com o processo
da construgéo da identidade negra.

Nesse contexto Costa (1983, p. 8) afirma que “o pensamento do negro ¢ um pensamento
sitiado, acuado e acossado pela dor de pressdo racista”, poisS COrpos negros existem e se
desenvolvem na crenca que ha algo de errado neles, a exemplo de Keila Sankofa. Desde seus
anos iniciais sdo bombardeados pelo pensamento racista, opressivo e padronizado. Corpos
negros sdo “vendidos”'® como sendo o problema da estrutura social, ndo as vitimas.
Descolonizar esse pensamento requer desequilibrar um modelo estruturado, bem arquitetado e
que se renova.

As influéncias decorridas da escravidao trouxe a tona o banzo como uma doenca da

alma, traumas e lutos na condicdo dos escravizados. Uma enfermidade que os fazia definhar

18 Como no periodo escravocrata quando os escravizados eram vendidos como mercadorias ha, hoje, desde a pos-
abolicdo novos mecanismos de escraviddo e vendas da imagem do corpo negro: o negro marginalizado,
subalternizado, malandro, de pouca instrucdo educacional, a animalidade dos seus corpos como a negra de
temperamento dificil, o negro violento. Os homens e mulheres negras como maquinas sexuais para suprir apetites
sexuais da branquitude. Vendas contemporaneas dos seus corpos nos padrfes coloniais que necessitam ser
erradicadas.
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aos poucos, certos de que atentar contra a propria sua vida era o tnico mecanismo de defesa e
libertac&o dos seus corpos. De certa forma, os escravizados se vingavam dos seus senhores que
pagavam caro por seus corpos/mercadorias e o0s transformava em verdadeiras maquinas
humanas sem quaisquer beneficios, ao perdé-los, havia prejuizo. Mas a questdo era maior, a
questdo era libertar os seus corpos do trabalho pesado e humilhagdes e libertar sua alma de uma
dor possivelmente maior que os agoites. Ao reprimir 0 seu corpo, 0s escravizados estavam
reprimindo o sistema opressor e carcerario em que estavam inseridos.

Ao anular a si mesmo, 0s escravos buscavam por sua libertacdo. Em todo caso, o banzo
representa um estado de certa patologia manifestada nestes corpos ao longo dos quatro séculos
de escraviddo no Brasil. Em um eterno devir emancipatério que sofre por um estado permanente
prisional. Neste sentido, concordamos com Avelar (2019, p. 39):

O racismo impele as pessoas a odiarem a negritude. Sendo assim, para 0 negro o seu
corpo pode tornar-se fonte de dor, sofrimento e desprazer, ao inveés de ser
experimentado de forma prazerosa, sendo amado e cuidado como fonte de vida. A
angustia gerada por esse processo de tensdo entre 0 Eu e o seu Ideal faz com que o

sujeito perceba seu proprio corpo como um perseguidor de si mesmo, buscando
eliminar o conflito por meio da anulagéo do corpo-proprio.

Na perspectiva de Madson (2021, p. 28) “toda nossa forma de agir no mundo € sensorial
e motor”. De fato, somos sujeitos sociais, sensoriais. Todavia, somos condicionados por um
modelo sistematico e performatico superiores com padrées pré-estabelecidos. Estes modelos de
uma visdo padronizada de comportamento e de ser/estar do sujeito inicia-se na Europa pos Idade
Meédia, o processo civilizador se insere na sociedade através das normas de etiqueta e boas
maneiras. Regras que inibiam e envergonhavam aqueles que ndo o seguiam. O principal gatilho
para seguir as regras impostas pela burguesia europeia era nao errar em publico. O medo tem
um protagonismo fundamental, pois era a partir dele que todos seguiam um modelo estabelecido
dos novos costumes. O medo e sentimento de vergonha eram as bases do autocontrole social.
Tais regras seria um dos primeiros modelos de repressdo, em regular as acdes individuais em
nome de uma boa etiqueta. Dimensionados através do medo, o Estado poderia controlar os
individuos e, assim, manté-los dentro do seu padrdo estabelecido. Processos que permanecem
irremediaveis atualmente, um modelo de autocontrole pela opressao intrinsecamente enraizado
na sociedade que, desde o seu inicio, sofreu com este processo civilizador (ELIAS, 1990).

No contexto histérico-cultural da populacdo negra na sociedade, estes corpos nunca
tiveram autonomia e o medo e opressao sempre foram sinbnimos, eram/sdo 0S sujeitos
principais do controle social e hierarquico para manter a hegemonia presente e em percurso. O

medo e o0 autocontrole, portanto, estdo presentes nas vidas das pessoas negras. A angustia é a
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exposicdo da mais profunda crise de identidade. A repulsa ao corpo negro, a auséncia de uma
representatividade e as vivéncias quase sempre marginalizadas, contribuem na construcdo de
uma crise de identidade e social.

A invisibilidade dos corpos negros nunca serd uma interacdo unilateral. Ao
compreendermos a interseccionalidade, compreendemos que o racismo para além apenas da
cor. Mas na condigéo social, a posicdo das mulheres negras, a mais inferiorizada enquanto
sujeito social e a condicdo do homem negro, especialmente aos jovens, vitimas brutais do
sistema opressivo. Na interseccionalidade, compreendemos que a figura negra é categorizada,
classificada impulsionada neste modelo hegeménico: raca, género, classe, entre outros
estigmas.

E mexe diretamente com sua identidade. O conceito de identidade no contexto social da
populacdo negra é uma crise constante, aliado ao apagamento social e a memoria, o que se tem
sendo uma configuracdo historica escravocrata?

A coisificacdo do corpo negro é uma violéncia epistémica, uma violéncia interseccional
que acarreta diversos fatores sociais, psiquicos, identitarios, memoriais e sentimentais.
Impossivel ndo trazer consigo a frustracao, a dor e o sentimento de impoténcia quando se € a
figura principal de uma violéncia social historica opressora.

[...] Sai indisposta, com vontade de deitar. Mas, o pobre ndo repousa. Ndo tem o
privilégio de gozar descanso (JESUS, 1995, p. 7);

[...] Eu estou comegando a perder o interesse pela existéncia. Comeco a revoltar. E a
minha revolta é justa. (ibidem, p. 17);

Essa raiva é algo que sempre esteve em mim, herdado do meu pai, talvez antes de meu

pai, talvez do meu avo, talvez de alguém antes dele, alguém que j& ndo sabe por que
odeia, mas odeia (CAETANO, 2021, p. 21)®..

Diante desses fragmentos que externalizam a inquietude do individuo enquanto um
representante de uma figura animalizada e excluida, compreendemos que 0 banzo seja um
estado brutal de dor e lamento que subjaz o individuo. Seus sentimentos se misturam quando o
confronto entre ser e estar dos seus corpos sofrem com a insubordinacgao de suas subjetividades.
Os dominios do seu corpo ndo estdo em suas maos. Nas palavras de Neusa Santos Souza (1983,
p. 17):

[...] € um olhar que se volta em dire¢éo & experiéncia de ser-se negro numa sociedade
branca. De classe e ideologia dominantes brancas. De estética e comportamentos
brancos. De exigéncias e expectativas brancas. Este olhar se detém, particularmente,

19 Francisco Ricardo Lima Caetano, possui graduagdo em Artes Visuais pela Universidade Federal do Amazonas
(UFAM). E um artista visual, além de professor de artes e diretor de arte em diversas producdes cinematograficas
e visuais no circuito amazonense. Em 2020 venceu o Kikito de “Melhor Dire¢ido de Arte” no Festival de Gramado,
um dos maiores do Brasil, pelo curta-metragem “O Barco ¢ o Rio”, de Bernardo Ale Abinader. Caetano, assim
como Keila Sankofa, € mais um exemplo de artista negro e independente que usa também de sua arte na
conscientizacdo e emancipacdo dos corpos negros.
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sobre a experiéncia emocional do negro que, vivendo nessa sociedade, responde
positivamente ao apelo da ascensdo social, 0 que implica na decisiva conquista de
valores, status e prerrogativas brancos.

A experiéncia branca imposta e solidificada, onde os padrdes epistemoldgicos, éticos,
estéticos, patrimoniais e politicos se sustentam em si mesma e na manutencdo de seus
privilégios. Em um pais em que mais da metade de sua populacéo é ou se declara preta ndo ha
equilibrio quando se pensa em distribuicdo de renda e politicas publicas mais eficazes e que
sejam respeitadas pela elite na busca da diminuicdo da desigualdade racial. Pois 0 mito da

democracia racial é uma forma de alienacdo deixada como heranca pela colonizacéo.
1.6.1. Tanto mar... tanta correnteza... um banzeiro insurgente

Novas perspectivas pressupdem novos contornos na questdo do povo negro no Brasil.
A desvalorizacdo do negro é uma realidade. Le Breton (2018) afirma que as condicGes sociais
e politicas da vida contemporanea sdo melhores que dos nossos ancestrais ainda que estejamos
longe de um ideal, pode-se, portanto, valorizar a sua existéncia, estreitar lacos. Ora, vivemos
em uma sociedade. Decerto que o0 autor tem razdo. Mas, ao pensar 0 negro em uma sociedade
patriarcal e hegemonica, o desaparecer de si, aqui, € muito mais um desaparecer imposto e
estruturado que uma condicdo de livre arbitrio.

Mas o negro ndo é e nunca foi um problema. A realidade é outra. A raiz do problema é
a “exclusdo e desigualdades [que] sdo dois tipos ideais manifestados nas ideologias e nas
praticas sociais concomitantemente” (COSTA, 2017, p. 99). A exclusdo da dor. O lamento
ancestral acompanha as novas formas de repressao.

O banzo é uma “impoténcia causa a raiva” (UNGER, 2001, p. 427). E uma raiva
genuina, uma revolta epistémica. A raiva, a indignacao, resulta nas “condi¢des fundamentais
da democracia” (FOLLMAN, 2017, p. 73). Adichie (2015) nos diz que as mudancgas acontecem
de maneiras significativas por conta da raiva. De fato, a raiva, a angustia, a indignacao sdo
ferramentas importantes na articulagéo de resisténcias e mudangas. Enquanto Ferreira (2016, p.
38) fala que “a insurreicdo do pensamento ¢ assim um ato de ruptura com o poder”. A raiva tém
semelhangas com a insurrei¢do enquanto movimento. Supde um estado dréstico de rompimento
em que a ordem social ndo funciona mais em uma sociedade axiomaticamente desigual. Keila
Sankofa (entrevista, 2022) faz um breve panorama do que representa a raiva/ddio na
composicao de sua arte e na sua vida de maneira geral:

[o 6dio é] um sentimento muito importante que faz com que a gente possa se

movimentar também [...] acho que a cultura do 6dio poderia ter um outro nome,
porque o 6dio é um sentimento bem importante. Quando vocé esta incomodado o édio
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também gera movimento, gera acao e ndo tem como a gente amar aquele que corta as
nossas cabegas, que corta a cabeca dos nossos irmaos, que destroi nossa cultura, nossa
comunidade. Entdo o amor é importante, 0 bem estar é importante, mas é importante
que a gente também tenha incbmodos e eu acredito muito nesse sentimento. O que
voceé vai fazer com esse sentimento? [...] mas 0 amor, 0 amor por quem? Pela bota que
esmaga a sua cabeca? Nao. Ai vocé tem que ter 6dio, estratégia e tentar conquistar
com os seus a vitoria®®.

Keila Sankofa pensa que é importante externalizar esse édio, pois € um sentimento
potente na descoberta de caminhos para insurgir e movimentar uma estrutura sistematica e
enraizada no capitalismo e racismo e no 6dio aos corpos negros. Ao usar esse que poderia ser
um &dio reciproco, uma vez que ha uma justificativa neste sentimento que causa impoténcia,
vergonha e medo, ele (0 6dio) é uma forma de expressao.

Neste sentido, podemos compreender que, para a artista, o banzo da dor, do luto e os
sentimentos acumulados de raiva/ddio e impoténcia, hoje, questiona esse lugar de inferioridade,
desse estado melancélico e da impugnacdo do ser enquanto responsavel por suas historias.
Quando Keila Sankofa diz que o 6dio é um sentimento genuino e que transforma, ela se coloca
nessa posicdo de poder do seu préprio corpo, tomando para a si a sua autonomia, inclusive dos
seus préprios sentimentos e busca conscientizar ao redor, pois:

Né&o é sé comida que a gente quer ndo, entendeu? Nao é s6 rancho, ndo. A gente tem
o direito de se divertir, de pensar, de conversar [...] o estimulo do conhecimento
também, né? Desse conhecimento popular tem um lugar na arte. A arte € essencial.
Eu acho que as pessoas tém que ter acesso [...] acho que é bem desvalorizado [...] a

gente esta criando, a gente t4 tomando de conta da cidade porque a cidade € das
pessoas e por a gente ndo ter um desses canais a gente também vai tomando de conta®.,

Para além das desigualdades sociais e todas as problematicas na conjuntura politico-
social em uma sociedade que se edifica na miséria do seu povo, ha uma sombra que tampa a
visdo dos corpos negros. Sdo estes corpos 0s que mais sofrem com esses processos de
manipulacio das massas, dos seus corpos e dos bens materiais e patrimoniais. E assintomatico
que essas dores sociais sdo efeitos desse discurso ideoldgico opressor da branquitude em
invisibilizar os grupos étnico-raciais.

Esse regime opressor tem perdido forga ao longo dos anos, mas ainda encontra maneiras
de resistir e manter o seu privilégio. Por isso, é importante dar voz e ouvir pessoas, lideres,
artistas como Keila Sankofa na descolonizacéo do pensamento. Ocupar espagos, tomar a cidade

no sentido de reconexao com sua histéria e memaria.

20 Entrevista concedida ao podcast “PodColar” em 02 de fevereiro de 2022. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=B-cUu2ub-kE> Acesso em 20 fev. 2022.
2L |bidem.
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E a arte é poderosa nesse sentido. Pois, 0 “corpo que movimenta o movimento que faz
0 COrpo ser corpo, que se movimenta pelo movimento que se faz movimento neste corpo, que
se faz corpo por este movimento” (MADSON, 2021, p. 33).

Figura 6 — Ancestralidade de Terra e Planta.

4

Fonte: Foto de Jodo Machado, 2020.

Sendo assim, ha um longo caminho para que a mudanca seja realmente efetivada e
corpos negros possam transitar com liberdade pelos espacos e lugares que queriam ocupar por
seu direito. A representacdo dos seus corpos enquanto inferiorizadas ja ndo é aceita socialmente,
mas ainda encontram resisténcias. Como nos diz Costa (2017, p. 22), “nestes espagos de
resisténcia que se desenvolvem praticas que fazem com que 0s sujeitos se reconhecam e sejam
reconhecidos”. Espagos que fortalecam suas lutas, suas narrativas e seus corpos. Como a rua,
como nos movimentos sociais, quilombolas, como nas liderangas, como na arte e seus artistas

negros como Keila Sankofa, como a forgca ancestral que os mantem de pé e resistentes.
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CAPITULO 2
2. MEMORIA NEGRA NO AMAZONAS: INSURGENCIA, ARTE E IDENTIDADE.

2.1. Negros no Amazonas: Florestas, rios, correntezas, igarapés, igapos.

A volubilidade do rio contagia 0 homem. No Amazonas, em geral, sucede isto: o
observador errante que lhe percorre a bacia em busca de variados aspectos, sente, ao
cabo de centenares de milhas, a impressao de circular num itinerario fechado, onde se
Ihe deparam as mesmas praias ou barreiras ou ilhas, e as mesmas florestas e igap6s
estirando-se a perder de vista pelos horizontes vazios; o observador imével que lhe
estacione as margens sobressalteia-se, intermitentemente, diante de transfiguracoes
inopinadas. Os cenarios, invaridveis no espaco, transmudam-se no tempo. Diante do
homem errante, a natureza é estavel; e aos olhos do homem sedentario que planeie
submeté-la a estabilidade das culturas, aparece espantosamente revolta e volGvel,
surpreendendo-o, assaltando-o por vezes, quase sempre afugentando-o e espavorindo-
0.

Euclides da Cunha

Grandeza, mistério, infinitude. Euclides da Cunha, nestas breves e assertivas palavras,
sintetiza 0 que € a Amazonia cercada de seus mistérios e encanto verde de uma vasta fauna e
flora. Lugar de impacto e jamais dissecado por completo, tarefa ardua para os que tentaram,
pois a Amazonia se sustenta por si mesma, alimenta de si mesma e vive por si. Um organismo
vivo e selvagem, arredio, de trilhas e encruzilhadas, caminhos inGspitos, mas também sabe
acolher. Por entre as matas, os animais, a terra molhada, gravetos, plantas e folhas ainda néo
descobertas. A imensidao do rio, entre varzeas e igapds em sua promessa de renovacao, afinal,
ndo se entra no mesmo rio duas vezes.

Por muito tempo a Amazoénia foi considerada um lugar in6spito. Para os viajantes que
por aqui se aventuraram, a narrativa acerca da regido era lugar de mistério, pelo desconhecido,
por sua selvageria. Por sua amplitude, imponéncia e promessa de riqueza de um lugar ainda néo
explorado. Um pensamento social e cientifico generalizado acerca da Amazénia como um
territorio violento, obtuso, imaginado e exotico.

O exotismo foi uma marca que imprimia um ar misterioso e perigoso a Amazonia. Este
olhar genérico advinha principalmente do pensamento social e cientifico europeu e seus
modelos sociais e de comportamento. E a Amazonia estava na contramé&o do que poderia ser
considerado civilizado e longe de qualquer desenvolvimento aos olhos do colonizador. O
exotismo, a excentricidade, a barbaridade marcou estes relatos nos idos do seculo XVI e XIX,
“[...] tornado objeto, 0 homem do chamado Novo Mundo estava marcado pelo signo do exdtico”

(GONCALVES, p. 16, 2012). Este pensamento tambem serd impulsionado pelos viajantes
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europeus que, por entre as matas e rios, registram imagens, produziam filmes e abusavam da
Amazonia figurativa, barbara e exdtica, como diz Gongalves (2012, p. 47),
Na histéria do cinema a Amazonia figurou como tema, referéncia ou cenario em uma
série de filmes produzidos principalmente por norte-americanos e europeus. Em
diferentes épocas, cineastas exploraram a ideia de Amazonia presente no imaginario
do mundo ocidental [...] afirmando os mitos originais como os povos isolados, muitas

Vezes agressivos e guerreiras; 0s animais extraordinarios, muitas vezes monstruosos;
os perigos desconhecidos advindos da natureza exuberante e misteriosa.

O pensamento social e cientifico generalizado de uma Amazonia feroz e incivilizada
traduz um estigma que permaneceu no imaginario como uma “Amazonia selvagem”. Mesmo
ja colonizada, invadida e saqueada, havia essa seducao pelo verde das matas e as gélidas 4guas
desse imenso rio. A sua diversidade chamou a aten¢do desses viajantes e 0s usos de clichés que
estereotiparam a regido como algo de certa fantasia e brutalidade, como elucida Bizarria (2008,
p. 24). “fica claro nesse extrato a perspectiva “evolucionista” que guiava essa primeira
antropologia, na qual povos diferentes eram escalonados e julgados a partir do referencial de
“superioridade” do homem europeu”. Teorias evolucionistas que tinham em seu alicerce um
ideal de vida, de constru¢des simbolicas e culturais que ndo condiziam com 0s povos originarios
e 0s demais habitantes da Amazonia, para eles, sujeitos incivilizados. Principios de uma época
que ainda vigora neste sistema hierarquico social e intelectual impostos pelos mecanismos
destas acBes sociais, 0s povos originarios e aqueles que aqui viviam eram diferentes e
delineavam uma suposta brutalidade, como se pode ver pelos relatos desses viajantes e
estudiosos, do povo amazonico. Com a colonizagéo, a regido ganha novos contornos enquanto
lugar prospero e de riquezas a serem exploradas cercadas pelo mito de animosidade. Nas
palavras de Aradjo (2003, p. 36):

Sem os rios pouco se faria pela expansdo econdmica. No principio, tudo poderia ficar
entregue ao litoral, que, empobrecido, despertou a curiosidade, a ambicdo pelo

comércio. Isso levou o homem a subir o planalto, a penetrar os rios, a descobrir o
interior que tinha suas estradas abertas, liquidas, para a lavoura, para o gado.

A exploragdo da regido adentrou a mata, rio acima/abaixo e desencadeou diversos
fatores sociais, culturais e econdmicos a partir desta exploracdo e coloniza¢do. A méo de obra
escrava no Amazonas, em seu principio, era indigena. Com a chegada da escraviddo do povo
negro no Brasil, 0 Amazonas passou também a explorar estas pessoas, ainda que minimamente

se comparado ao restante do pais, uma vez que, a mio de obra indigena? ainda era frutifera.

22 <] a economia da regido estava fundada no uso da méo-de-obra indigena [...] dela dependeu por praticamente
todo o século XIX, reforcando o carater ndo capitalista e ndo exclusivamente escravista das relacbes econémicas
na regido” (SAMPAIO, 2010, p. 52).
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O namero reduzido de escravos africanos e seu impacto modesto nos quadros da
producdo econbmica regional configuram algumas das ressalvas que cercam a
presenga africana na regido amazonica que assim sera tratada pela historiografia local,
inclusive, durante o século XIX. Apesar da regido estar inserida em um império
escravista, o tratamento dado aos escravos continuou a ser acessorio, limitando-se a
registrar essa presenca reduzida e importancia limitada, especialmente na Provincia
do Amazonas (SAMPAIO, 2010, p. 51).

O ndmero reduzido pouco comum para 0S parametros de um pais estruturalmente
escravocrata e quem mais importou escravos, ndo isentou o fato que o Amazonas os recebeu e
explorou negros e indigenas. Eram africanos vindos principalmente de Benguela, Cambinda,
Angola, Mocambique e do Congo (ARAUJO, 2003). A natureza foi, portanto, testemunha
ocular dos corpos e sangue derramados. A sensibilidade brutal verde contra a brutalidade
irracional do homem. Por entre as dguas barrentas e escuras, entre a mata verde, a natureza
acolheu estes corpos, benzeu e sepultou os seringueiros, caucheiros, negros escravizados e
indigenas, nesta busca desenfreada pelo poder, pelo lucro e dominio desses corpos em menores
condigdes sociais.

O Amazonas foi um dos primeiros estados do Brasil a reconhecer os escravizados como
“pessoas”. Eram poucos escravizados, de fato, se comparados ao restante do territério nacional,
mas eles existiam.

A libertacdo progressiva dos escravos, no Amazonas, iniciou-se em 1864, quando foi
reconhecida a cidadania brasileira aos chamados “africanos livres”, Gltimos escravos
a entrarem no Brasil, como contrabando, e mandados para esta Provincia com a
finalidade de trabalharem na Colénia de Itacoatiara e nas obras publicas provinciais,

mediante um salario, pois ndo covinha a Nacdo Brasileira leiloa-los, manda-los de
volta para a Africa ou dar-lhes a cidadania imediata (LOUREIRO, 2007, p. 249).

Gradativamente os escravizados tornaram-se livres no Amazonas vinte e oito anos antes
da Abolicdo. Compreende-se, portanto, que 0 mito da ndo existéncia significativa do negro no
Amazonas é uma falacia. Seus descendentes, também herdeiros do processo de miscigenagio?,
estiveram e estdo aqui na reconquista de suas presencas. Diante disso, 0s movimentos
abolicionistas na regido cresceram e ganharam cada vez mais adeptos em favor da libertacao
dos escravos, os “africanos livres”, como explica Coelho (2004, p. 158):

De 1881 a 1884 surgiram varios movimentos abolicionistas, como a Libertadora
Cearense, Comissdo Central Abolicionista Amazonense, Primeiro de Janeiro,
Libertadora Vinte e Cinco de Margo, Cruzada Libertadora, Clube Escolar
Abolicionista, Clube Juvenil Emancipador, Clube Abolicionista Maracapuruense,
Libertadora Codajaense e Amazonenses Libertadores.

As atividades abolicionistas intensificaram-se em tamanha proporcéo, que levara o
Presidente Teodoreto Souto, em marco de 1884, a dirigir mensagem a Assembleia

2 A mestigagem foi mais uma falacia em favor do branqueamento da civilizagao brasileira, uma forma de eliminar
0 histérico dos povos originarios e escravizados e imprimir o Brasil com uma imagem do padrdo branco europeu,
ferramentas hegemonicas do sistema dominante.
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Provincial, convocando-a a deliberar a liberdade total dos cativos do Amazonas. O
primeiro passo nesse sentido foi a lei de 24 de abril, criando a verba de 300.000$000
(trezentos contos de réis) para a abolicdo. Um més depois, em 24 de maio, o presidente
Teodoreto Souto declarava extinta a escraviddo na Capital do Amazonas.

Houve uma grande movimentacdo abolicionista®* na regido amazonica, os africanos
tiveram suas liberdades concedidas, ainda que estivessem entregues aos dominios do poder
como uma espécie de tutores. O movimento abolicionista foi importante na retomada dos
dominios do negro ao seu préprio corpo, mas ndo foi o suficiente para inseri-lo aos meios
sociais, politicos e culturais da cidade. Houve um plano de libertacdo dos escravizados, mas
ndo houve o que se conhece hoje como politicas publicas e de inclusdo para orienta-los nesta
transicdo de uma nova construgdo social, identitaria e cidadd como houve com 0s europeus,
pelo contrario, suas tarefas continuaram as mesmas, maos de obra, subempregos, ambulantes e
servicos domésticos, agora remunerados (ou ndo), mas nao o suficiente para suprir a sua
humanidade perdida.

Além desses processos burocratizados, 0 Amazonas representado pelo Estado e elite
dominante envolveu a regido sob sua ética e outro mito construido: o mito da auséncia do negro
no Amazonas. Conforme afirma Sampaio (2009, p. 2):

A despeito das evidéncias, uma rapida olhada na historiografia local relativa a
presenca africana na Amazodnia revela algo impressionante: todos estes Africanos

Livres, literalmente, desapareceram; ndo hd nenhuma mengdo & sua presenga ou
mesmo as suas experiéncias na Amazonia.

E quem sdo estes africanos livres que tanto contribuiram na construcdo da cidade? Quem
sdo estes africanos livres que tiveram suas vidas roubadas? Qual foi o derradeiro final deles?
Pouco se sabe, a Unica certeza é que estes corpos viveram, foram escravizados e completamente
esquecidos. O propésito da histdria colonizadora é justamente essa, ndo assumir a mea culpa
apagar historias e memorias e recontar na sua perspectiva que discrimina as préprias vitimas
nesse sistema impostor estruturado em mecanismos que bonificam aqueles acima do topo da
piramide como supracitado. Estes novos cidaddos apresentavam também um temor, pelo
histérico, a solucdo, portanto, seria apaga-los da historia negando-lhes suas identidades

perdidas e as novas construcdes identitarias a partir de uma nova vida que se iniciava, mas que

24 Apesar desse movimento abolicionista, ao que tudo indica ter sido bastante forte em Manaus, Alves-Melo (2021,
p. 28) pontua certa frivolidade na questdo da emancipagdo dos escravizados frente aos seus senhores. Segundo a
autora, “uma leitura criteriosa de Ave libertas coloca em xeque essa imagem positivada da elite local revelando
que, ao lado das varias a¢cBes emancipacionistas, como as realizadas pela Magonaria e pelos clubes emancipadores,
a maioria dos senhores que concederam alforria a seus escravos e escravas o fizeram de forma condicional, isto é,
receberam pagamentos por isso”, logo, para alguns muitos abolicionistas, haviam outros que, intimidados pelo
movimento, abriram mé&o de seus objetos, ndo sem serem pagos por isso. O corpo negro era lucro mesmo que as
duras penas.
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ndo se tem algo concreto para onde foram e como viveram estes africanos livres
(NASCIMENTO, 2016).

O processo “emancipatorio” dos escravizados foi pioneiro e um grande avancgo, ainda
que em passos lentos se comparadas as datas até a Abolicdo, entretanto, ndo se pode afirmar
que os negros estiveram completamente livres do pensamento eurocéntrico e padronizado. Com
0 apogeu da borracha no Amazonas e o crescimento acelerado da cidade de Manaus e 0 seu
processo de embelezamento para suprir as necessidades da elite da época, a populagéo pobre e
trabalhadora — negros, indigenas, mesticos, dentre outros — foram descentralizados para as areas
mais afastadas da cidade de Manaus, em uma clara excluséo social e apagamento dessas forcas
construtivas que auxiliaram erguer a ‘“Paris dos Tropicos”. Uma limpeza social que resiste aos
tempos atuais.

[...] em fins do século XIX, a miscigenacdo de indios, negros e brancos deu margem
ao que Roberto da Matta (1983) convencionou chamar de “ideologia da mestigagem”,
ou seja, 0 mascaramento de um preconceito racial no Brasil tendo como estere6tipo a
figura do mesti¢o. Na época, adquiriu importancia a ideia de “branqueamento” da
sociedade brasileira, onde estariam abolidas as participa¢6es do negro e do indio rumo
a civilizagdo, ja que mais cedo ou mais tarde a crenca era de que eles seriam
assimilados a “sociedade branca”. Assim, projetando os conflitos entre brancos,
negros e indios no terreno da ambiguidade, com base na figura do mestico, j& que ele
seria um “cadinho” de uma das ragas, o “heréi sem carater25, propugnava-se por uma
“democracia racial”, ao mesmo tempo em que se colocava termo a emergéncia das

identidades de negros e indigenas no Brasil. O que, de certa forma, sugere o quanto
esta ideologia ainda tem influéncia na cultura brasileira (BRAGA, 2007, p. 69).

Séo processos excludentes que atingem uma grande parcela da populacdo e dos grupos
étnico-raciais subjugados por sua cor e condicdo social. Eles ndo faziam parte do contexto
social, politico e cultural da época. Suas participacdes foram negadas. E esse pensamento que
deslegitima estes corpos é um etnocidio, como Sueli Carneiro (2005) enfatiza ao compreender
gue 0s mecanismos do elo dominante em se manter no poder é exterminar a presenca dos povos
originarios, quilombolas, ribeirinhos. Uma morte em vida, como diz Mbembe. A total exclusdo
onde ndo ha defesa, € um genocidio. Recontar historias em que o foco principal é a branquitude
colonizadora deturpando os fatos, é um genocidio/etnocidio. Coloca-los em uma Unica narrativa
de estereotipagem e invisibiliza¢do, € um genocidio/etnocidio. Apagar a sua memoria € um
genocidio/etnocidio.

Como explica Torres (2011, p. 41): “estereotipar é tornar o indio, o negro € 0 branco
como ““iguais”, inclusive nas oportunidades; mas, na historia desse pais, isso jamais aconteceu”,

a sociedade é um aglomerado de estereotipos que busca classificar as pessoas dentro do padréo

2% Referéncia a “Macunaima” (1928) de Mario de Andrade.
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estabelecido. Para alguns grupos sociais, tais mecanismos desse sistema opressor interferem
diretamente no seu desenvolvimento no plano social. A populacdo negra é uma delas. Corpos
negros nao tém as mesmas oportunidades que os brancos, pois o sistema € racista impGe
barreiras. A cor da pele fala mais alto. Estere6tipos que atuam em um descompasso social
enraizado na problematica racial®®, do apagamento historico das narrativas de corpos negros.
Sobre a desigualdade social, esta é a principal demanda e apelo dos movimentos sociais,
ativismos e militancias que lutam contra quaisquer formas de opressao, repressao e exclusdo
que, por sua vez, tem uma carta marcada: o corpo negro. E um projeto, como uma ordem social.
“A desigualdade e a exclusdo compdem dois sistemas de pertenga hierarquizada, em que no
primeiro, a pertenca da-se pela integracdo subordinada, enquanto no segundo, a pertenca da-se
pela exclusdo” (NASCIMENTO, 2016, p. 79), causando uma disritmia social, ndo ha equilibrio
entre as partes, pois os privilégios e os direitos sdo limitados a uma parcela pequena, uma

exclusdo consciente.
2.1.1. Um corpo em fronteiras

As condicdes sociais dos corpos negros no Amazonas em suas diversas violéncias como

0 histérico apagamento, a higienizacdo social, aléem da apropriacdo de suas narrativas,

desencadeiam diversos fatores antagdnicos no sentido desses espagos sociais em que negros/as

deveriam e poderiam transitar. Corpos em transito nesta ruptura das estruturas sociais que

reafirmam estas posicdes. Fronteiras em uma coexisténcia antagbnica em resistir aos dominios

e em ser o Outro. O QOutro corpo, aquele corpo que deve apenas produzir. Ponciano e Amorim
(2014, p. 84) contextualizam o conceito de fronteira na questdo amazonica:

E se considerando tal representagio da Amazonia que se pode pensar o conceito de

fronteira, pois a Amaz6nia ndo demonstra a sua incorporacdo na integra ao sistema

capitalista de exploracdo, e porque apresenta também [...] os locus nos quais diferentes

agrupamentos sociais manifestam suas formas de resisténcia, de exploragdo, de

violéncia, de abnegacdo, de simbiose, de articulagdo, de desejos e frustacOes, de
formas de lutas [...].

%6 Necessario o questionamento de raca no ambito social, académico e coletivo. Segundo Torres (2005, p. 123-
124) “¢ sugestivo lembrarmos que ideia de raga brota de uma constru¢do mental forjada para fundamentar um
novo padréo de poder, o poder mundial de padréo branco. Raca, etnia, povo, populacdo sdo conceitos convergentes
que engendram relagdes de poder”, logo, o fundamento central de raga se embasa nesta inferiorizacéo social em
gue 0s grupos étnico-raciais estdo envoltos sob a égide da branquitude e do branqueamento social impressos na
sociedade. Em outras palavras, o termo raca € uma heranca colonizadora para subjugar, domesticar e generalizar
corpos diferentes dos seus, brancos europeus.
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Quais fronteiras e relacdes sociais sdo estas baseadas no capitalismo e dominios do
Outro? Relagfes que tem como prerrogativa a sua forga, a producdo de sua forca e o
reconhecimento de sua forca, tais aplicacOes, submetem outros sujeitos sociais aos mais
diversos abandonos e negligencias no plano social e politico para manter esse estado das coisas.

Um dos exemplos € o tupi guarani dizimado em prol da lingua europeia que se adapta
com elementos indigenas e africanos, aderidos dos escravizados de Africa. De uma maneira
geral, o Brasil promoveu especialmente na virada para o século XX, a falsa identidade social
edificada na presenca do homem branco, aquele salvador, lider e Unico corpo presente possivel
nas representacOes sociais. Fronteiras que generalizam estes grupos étnico-raciais na tentativa
de total excluséo e participacao efetiva na sociedade envolvida em mitos acerca de sua imagem.
“Percebe-se que a construcdo da identidade nacional procura a todo custo expurgar 0s
individuos que considera nocivos” (LIMA, 2016, p. 75), isto €, representam uma ameaca. Neste
sentido, é necessario usar de visGes romanceadas de um mito falacioso. Uma escravidao
moderna capitalista e valores meritocraticos que tém suas a¢Ges sociais baseadas no lucro e
poder e que transformam estas vivéncias, negras e indigenas, como vivéncias de segunda
categoria, uma nomenclatura exploratoria que se estabiliza e mantém o seu poder por conta dos
processos civilizatérios castradores dessas fronteiras em que negros nao poderiam atravessar,
eis 0 motivo do mito de sua auséncia no Amazonas.

Para além destas preocupac0es, ficou claro que esta sociedade é caracterizada pela
desigualdade na pobreza. As diferencas sociais sdo bastante acentuadas configurando
a existéncia de uma hierarquia social onde os possuidores dispdem de mecanismos de
controle social muito evidentes. Contudo, é ainda mais interessante observar as
diferencas internas que se produzem no interior desse grupo possuidor onde 0s
elementos que aparentemente garantem a reproducao do sistema e a reiteragcdo de uma

ordem social hierarquizada ndo estdo limitados ou restritos a questdes de natureza
puramente econdmica (SAMPAIQ, 2010, p. 59).

Valores representados por modelos hierarquicos de controle social e representacdes de
uma realidade pressuposta em modelos exploratorios e, consequentemente, invisibilizando o
Outro. Ao longo dos tempos, a figura negra vem enfrentando diversas fronteiras que limitam a
sua ascensdo, como nos esclarece Cavalcante e Sampaio (2012, p. 6) na questdo da presenca

negra no estado:

Numeros relativos a populacdo da provincia, abarcando, praticamente, todo o século
XIX, revelam certa estabilidade desta populagdo variando algo em torno de mil
escravos. Vivendo em Manaus na década de 1870, Antdnio Lopes Braga fazia parte
de uma populacdo branca estimada em 2.899 pessoas. A maior parte dos habitantes
da capital foi classificada como “caboclos” (12.084 individuos), categoria censitaria
utilizada para enquadrar as populagGes indigenas que viviam em espaco urbano e que
compunham a maioria dos trabalhadores da regido. Outros homens e mulheres de cor
(pretos e pardos) de Manaus somavam 2.603 pessoas e nem todas eram livres: 377
deles eram escravas. Estamos diante de uma cidade multiétnica, majoritariamente
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habitada por indigenas, seguida de brancos, mas com um importante contingente de
populacéo de cor [...].

Ha um esforco em esconder e apagar as desigualdades sociais e raciais enraizadas na
sociedade. No Amazonas, seria como se 0s corpos negros tivessem desaparecido apos a varzea,
sobrando apenas resquicios de sua presenca e humanidade, ausentes da construgdo social e
coletiva desse verde amazoOnico. Quem sdo esses 2.603 pretos e pardos em Manaus de
oitocentos? N&o ha registros oficiais?’, apenas alguns poucos nomes lembrados?® que, ainda
assim, ndo se sabe o paradeiro de grande parte dessa populacéo.

Com a excluséo, 0 compromisso era, portanto, manter a ideia hegemonica na construcéo
da cidade, a “Paris dos Tropicos”, ou a “Ilusdo do Fausto”, como diz Edinea Mascarenhas Dias
(1999). Uma nova cidade forjada para servir as demandas de um periodo frutifero para a regido
na Era da Borracha, a Belle Epoque que estava em vigor na reconstrucio da cidade de Manaus
com Viés europeu, para enriquecer e embelezar a cidade em ascensdo econémica e politica era
preciso descentralizar aqueles que representavam o antigo, a pobreza. O planejamento na
reconstrucdo da cidade ndo englobava toda a massa social que aqui habitava. Um planejamento
forjado através da falta de planejamento eficaz e duradouro para o restante da populagéo e o
inicio das comunidades carentes. E um fendmeno classico do poder plblico em invisibilizar a
populacéo carente e “que nos coloca em contato com arruamento caoético, falta de saneamento
basico, improvisacdo de toda ordem parecendo que tudo esta inacabado ou precocemente
envelhecido” (OLIVEIRA, 2014, p. 1).

[...] houve em Manaus uma concentracdo muito grande de trabalhadores mal pagos,
explorados nos mais diferentes tipos de servicos, que sofreram com o0 aumento do
custo de vida provocado pelos altos precos dos produtos importados e pela caréncia

dos géneros de primeira necessidade, o que contribuia para as péssimas condi¢des de
vida destes trabalhadores (DIAS, 1999, p. 158).

O passado parece se repetir nestas estruturas dominantes em beneficio préprio. Bourdieu
(2011, p. 11) reforga que “é enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de comunicagao

e de conhecimento que os <<sistemas simbdlicos>> cumprem a sua funcdo politica de

2 Sobre esta questdo do apagamento histdrico da passagem dos negros escravizados no Amazonas, Pinheiro (1999,
p. 159), elucida esta problemética: “de fato, a condi¢do social de marginalidade na qual se encontravam os negros
em geral, e 0s escravos em particular, acabou influindo no processo de preservacdo - ou ndo-preservacdo - dos
registros documentais que compdem a memoria historica regional”, ndo havia a preocupagdo em preservar a
memoria e a histéria dos negros e 0s escravizados na regido, sua importancia na sociedade e 0s processos
civilizatérios ndo eram fundamentais na construcéo social de Manaus e do Amazonas.

28 |mportante salientar que, dentre liderancas negras que escreveram seu nome na historia do Amazonas, estio
duas figuras emblemaéticas: Eduardo Ribeiro, primeiro governador negro eleito no Brasil no final do século XIX e
Monteiro Lopes, um dos primeiros negros no Brasil a ser Promotor Publico e Deputado Federal entre os anos de
1892-1910.
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instrumentos de imposicao ou de legitimagdo da dominagdo”, cumprem sua posi¢ao historica
em descentraliza-los e esquecé-los e fazer com que a sociedade em geral ndo questione sua
auséncia, pois ha uma “domesticagdo dos dominados” (ibidem) em que todos estdo
condicionados as agdes sociais impostas pelo elo dominador, suas formas de atuacdo estdo
relacionadas, em grande parte, a estas dominagoes.

O desprezo pela figura do homem e mulher negros generaliza corpos e narrativas no
ambito social, cultural e politico, como se ndo houvesse participacdo deles no seio social, o que
é uma falacia. Assim, “os furos, os lagos, os igarapés, os paranas sdo aspectos dos grandes
recursos econdmicos da &gua. A &gua, na Amazbnia que fundamenta a comunidade”
(ARAUJO, 2003, p. 37-38) compreendemos a questdo da importancia, metaforicamente, dessas
fronteiras que devem ser derrubadas e compreendidas como direitos de todos, fronteiras
necessarias na construcao ideologica, identitaria, social, cultural e de memaria. Conforme Silva
(2017, p. 17), “o trabalho da memoria é algo que se refere mais ao presente do que ao passado”.
A importancia da preservacdo da memoria e sua influéncia na vida do sujeito, bem como seus
costumes e habitos, eis 0s caminhos que Keila Sankofa segue e vislumbra a emancipacéo do
corpo negro através da memoria que estd encarregada de reivindicar oS corpos negros e suas
historias presentes no Amazonas e compreender seus corpos, hoje, como ferramentas de

conscientizacao, politica, resisténcia, cultural e memorial.

Figura 7 — ""Presente das Presencas". Compdem a foto: Dheik Praia, Francisco Ricardo, Uyra Sodoma,
Manauara Clandestina, Keila Sankofa, Maria Tucandeira, Rozi, Matheus Pantoja e M4fel Matagal.

Fonte: Foto de Alonso Junior, 2022.
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2.2. Banzeiro insurgente: 0 negro em movimento

Os rotulos acerca da visdo estereotipada dos corpos negros cumprem um papel
antagbnico no seio social e no desenvolvimento e desempenho dos afrodescendentes. Visdes
gue resumem a presenca negra enquanto sujeitos de segunda ragca. Lacunas sociais
fundamentadas em uma visdao imperialista colonizadora que usurpa e mascaram estes corpos e
reconstroem histdrias sob sua Otica cimentando e solidificando sua presenca e forga na
sociedade.

S80 meras atuacdes sociais que se desenvolvem ao desmando da forca produtiva
dominadora. Performances sociais que definem quem deve estar a frente e quem deve estar ao
fundo. Diferente da artista Keila Sankofa que afirma que ela faz parte de uma fileira de pessoas
que vieram antes dela, isto €, ancestrais e 0s mais velhos que aqui estiveram/estéo neste conflito
em reafirmar seus corpos e direitos. Aqui, nesta performance social, 0s negros estao ao fim da
fila, escondidos e negligenciados por imposicdo supracitada desse processo civilizador
performético onde suas presencas destacam estas formatacGes sociais:

A sujeicdo, é, literalmente, a feitura de um sujeito, o principio de regulagéo segundo
o qual o sujeito é formulado ou produzido. Essa sujei¢do é um tipo de poder que ndo
sO unilateralmente age sobre determinado individuo como uma forma de dominagé&o,
mas também ativa ou forma o sujeito. Portanto, a sujeicdo ndo é simplesmente a
dominacdo de um sujeito nem sua producao — ela tambeém designa um certo tipo de

restricdo na producdo, uma restricdo sem a qual é impossivel acontecer a producéo do
sujeito, uma restricdo pela qual essa producdo acontece (BUTLER, 20017, p. 90).

Judith Butler é uma pensadora pos-estruturalista que pensa 0 género, corpo e
performatividade dentro de uma sociedade que molda o sujeito, seu corpo e suas vivéncias. Na
sua perspectiva, essa sujeicdo faz o sujeito, molda, ele é produzido sob a condicdo de ser um
subserviente. Ora, se as forcas dominantes desempenham esse papel de forca bruta, ha aqueles
gue estdo na condicdo abaixo da piramide. Sdo imposi¢oes e delimita¢bes acerca do corpo, da
presenca daqueles sujeitos que estdo na condicdo de sujeitados, sem (muitas) defesas.
Performances compulsoriamente estruturadas na submisséo e marginalizagdo desses corpos.

Comportamentos estes ritualisticos enquanto obrigatérios, incentivados em seguir um
padrdo estabelecido. Sobre essa questéo e a dimensédo do corpo condicionado, Graca (2016, p.
24) afirma que, “a énfase no carater publico da repeti¢ao por Butler ndo significa ao nosso ver
0 mero corte puablico/privado, mas o carater de exposi¢ao e compartilhamento pelo qual deve
ser compreendido as relagdes de poder pela repeti¢ao”, logo, simulacros de ideias e ideais de
dominacéo acerca do corpo-performance em uma estrutura dominada pela sujei¢do dos corpos

ao poder seriam também um espetaculo como forma de opresséo e repressdo destes corpos.
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Nessa visdo de sociedade enquanto um espetaculo e acbes sociais enquanto
performances e no contexto do corpo negro na sociedade, hd uma conexdo de corpo-
performance entre Butler, Weber (1984), Goffman (1985), Elias (1990), Foucault (2008),
Bourdieu (2011) e Le Breton (2012). Isto é, corpos moldados, sujeitados, construidos pelo
espetaculo do autoritarismo. N&o obstante, um declinio dos sujeitos através dessa constituicao
etnocida em detrimento de sua presenca. Assim, “[...] performatividade ndo é um ato singular,
mas uma repeticdo e um ritual, que realiza seus efeitos através da sua naturalizagcdo no contexto
no qual o corpo ¢ compreendido” (GRACA, 2016, p. 23, apud, BUTLER, 1999, p. XV), a
ordem naturalizada do corpo subalternizado negro e a construgéo de sujeitos de segunda classe
desde a escraviddo, passando pela Abolicdo, 0 mito de sua auséncia no Amazonas, 0
etnocentrismo e etnocidio dos seus corpos em tempos atuais, pensamentos estigmatizantes que
imaginam o corpo negro como essencialmente servil e descartdvel. O seu corpo ndo é
compreendido, formulado, respeitado e enxergado.

E a unidade da miséria que se esconde sob as aposicdes espetaculares. Se formas
diversas da mesma alienacdo se combatem sob as méscaras da escolha total, é porque
elas estdo todas identificadas com contradicGes reais recalcadas. Conforme as
necessidades do estado particular da miséria, que eles desmente e mantém, o
espetaculo existe sob uma forma concentrada ou sob uma forma difusa. Nos dois

casos, ele ndo é mais do que uma imagem de uma unificacdo feliz, cercada de
desolag&o e pavor, no centro tranquilo da infelicidade (DEBORD, 2003 pp. 45-46).

Como salienta Debord em “A Sociedade do Espetaculo”, este espetaculo se concentra,
sobretudo, na repressdo dos corpos. Repressao como artificio de dominar, construir uma
narrativa opressora, porém carismatica em uma falsa simetria da realidade ao seu favor. O
discurso, a linguagem e a performatividade sdo fundamentais na construgéo de uma sociedade
alienada e usar dessa alienacao para estruturar atos infracionais ao corpo do Outro.

O espetaculo e a linguagem estdo intrinsecamente ligados nesse contexto absolutista do
poder. Graca (2016, p. 29) elucida que “enquanto performativo a fala/enunciado/discursivo é
pensado ndo meramente como descritivo, mas enquanto (de) formador”, o mecanismo do
fundamentalismo do espetaculo opressivo esta neste discurso performéatico que envolve as
subjetividades do corpo de formas imagéticas sobre os “suditos” daqueles que detém o poder,
a linguagem, a fala, a defesa e o discurso.

Em Foucault (1999), um discurso se torna verdade a partir do momento em que ele
ressoa. Reverberando e trazendo consigo consequéncias. Complexidades socais desse
mecanismo do corpo-discurso-performance-opressao sob aqueles Outros, corpo-performance-
sujeitados nesta estrutura fortificada na reproducéo destas linguagens estruturadas no poder

performatico opressivo. E é fundamental nessa performance limitar ndo somente o corpo, mas
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aaparéncia, oportunidades, crencas, reconhecimento e memdria. Eis entdo, o genocidio do povo
negro, os padrdes estéticos que ndo poderiam alcancar as oportunidades de vida, a demonizacdo
das praticas das religiGes de matrizes africanas e a tentativa de apagamento e negligéncia das

narrativas ancestrais e contemporaneas.
2.2.1. Insurgéncia em estado de urgéncia: o corpo negro em movimento

As praticas opressivas institucionalizadas ao corpo negro e aos demais grupos
minoritarios sdo historicas. Para além da figura dos africanos escravizados, libertos e/ou livres
na Amazonia em que suas presencas foram varridas da histéria do inferno verde, ha um outro
fator importante sobre esses negros/as condicionados a uma sobrevida enraizada na escraviddo
e subserviéncia; a insurgéncia negra, a comog¢do dos negros, pardos e indigenas na busca de
enfraguecimento do elo dominante sobre seus corpos.

Sob esta Otica, destaca Butler (2017, p. 97-98): “Foucault argumenta em Vigiar e Punir
que a alma se torna um ideal normativo e normalizador segundo o qual o corpo é treinado,
moldado, cultivado e investido; € um ideal imaginario historicamente especifico”, logo, o corpo
marginalizado é visto como um corpo descartavel, criminoso, um réu. Portanto, o corpo
marginal dos africanos escravizados na Amazoénia e no restante do pais eram corpos formatados
em habilidades serventes, sem valor sendo pela méo de obra e estupros. Em um estado de
submissédo e humilhacgdo sob condic¢des degradantes ndo havia como se conformar com aquelas
condigdes insalubres. Houve revolta. A exemplo de Zumbi dos Palmares, o grande defensor da
causa dos negros escravizados e das minorias exploradas que transformou o Quilombo em um
verdadeiro lar e reflgio para estes sujeitos, no Amazonas brasileiro também houve revoltas e
fugas na esperanca de sua libertacdo. As algemas que Ihe prendiam na senzala ndo poderiam
ser o suficiente para prender o negro e a sua conviccdo de liberdade e justica com o seu proprio
corpo.

Era um estado urgente de mudanca, inquietacdo e organizacdo. O corpo negro
escravizado vivia “esquecido do mundo, jogado no tumulto das paixdes, vitima das doengas, de
uma sociedade defeituosa, da crueldade dos sobas” (TOCANTINS, 1992, p. 13), era preciso se
movimentar e colocar seus corpos cansados e alvejados em lutas. E sua organizacdo de fuga
por entre as matas, 0s rios, 0s igarapés, os igapos era pela busca de vida e sua humanizacéo.

Essas contribuicBes nos permitem entdo dar uma definigdo sociolégica para tal objeto.
Podemos definir a insurgéncia como um tipo de processo politico que apresenta um

conjunto de propriedades reais... Visando desafiar ou anular um governo e mudar as
condi¢es sociais dos grupos dominados por ele (FERREIRA, 2016, p. 23).
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A insurgéncia era em prol da condicéo de suas vidas. A insurrei¢do nasce do sentimento
de impoténcia, de apontar as desigualdades sociais, um processo de ruptura com a conformidade
de um estado de submissdo opressivo e a domesticacdo dos seus corpos. Conforme salienta
Sodré (2017, p. 110), “o corpo € modernamente atravessado por uma crise de significacao, isto
¢, como um conceito passivel de desestabilizagdo”, ora, enquanto formulado neste processo
civilizatdrio escravagista, 0 corpo negro deteve os mais diversos significados degradantes e
desumanos. Neste sentido, “o corpo é continuamente retrabalhado, ainda que disso ndo se faga
plena consciéncia nas formagdes sociais modernas” (ibidem), seus corpos precisavam de novos
significados e a movimentacdo social das fugas dos mocambos e o surgimento de quilombos
em territério amazonico se traduziu nessa nova ressignificacdo dos seus corpos: haveria luta.

Para Graca (2016, p. 25), em Butler, haveria trés principais ambitos da performatividade
do corpo e suas manifesta¢des: “a reflexdo politica em torno da performatividade percorre [...]
corpo, linguagem e reivindicag&o de direitos, tendo em destaque continuidade na caracterizagao
da temporalidade da repeticio e a imanéncia”, estes ambitos de corpo, linguagem e
reivindicacdo de direitos se manifestam na inquietacdo do corpo, na maneira como ele esta
sendo compreendido, condicionado e reprimido. Um corpo limitado e delimitado pelo biopoder
entende estas imposi¢6es como um lugar de atravessamentos impostores ao seu eu. O dominio
do Outro torna verdade o estado de submissdo e se confirma quando ndo ha movimentagao.

Um dos grandes exemplos de insurgéncia em territorio amazonico foi a Cabanagem,
como destaca Pinheiro (2001, p. 81): “aos demais cabanos (negros, indios, tapuios e mesticos)
era atribuida apenas a valentia, a boa vontade e a esperanca de ver seus anseios realizados pelas
pessoas justas, conscientes e bem-intencionadas [...]”, uma revolta de populares, onde grupos
minoritarios tiveram participacdo efetiva na luta contra as desigualdades e teve consideravel
participacdo dos negros na maior insurreicao da regido na busca de mudancas e que seus corpos
e vozes e direitos fossem ouvidos.

Ainda sob a 6tica de Pinheiro (2001, p. 45) a Cabanagem?® foi uma revolta coletiva entre
0s populares que buscaram romper com a estrutura de dominios ao seu corpo. Todavia, havia

pensadores como Gottfried Heinrich Handelmann que, segundo o autor, fora circunstanciado

29 Sobre a Cabanagem, nos diz Freire (2001, p. 9) “[...] a revolta popular mais importante da histéria da Amazonia.
Para ela, os cabanos eram assim, violentos e cruéis, assassinos e desalmados, porque eram gente sem instrucéo e
sem cultura, marginais, inferiores. Ela ndo contextualizava a violéncia e nada dizia sobre as atrocidades cometidas
pelas forcas de repressdo ao movimento cabano”, a luta armada mascarada pelas inverdades. A Cabanagem estava
além de luta de classes. Era o direito de existéncia. Quem eram os verdadeiros algozes?
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pelo pensamento elitista onde afirmava que o verdadeiro razdo pela revolta seria o 6dio aos
colonizadores.
Acresce ainda mais o fato de que tais segmentos, tendo uma existéncia marginal na
sociedade, passaram a té-la também na histéria, nunca sendo entendidos como atores

(muito menos autores) da trama que se desenrolava, ja que a revolta ndo derivava, em
absoluto, de suas a¢6es (PINHEIRO, 2001, p.51).

Historicamente, esse é o sistema das acfes sociais e politicas de uma sociedade
estruturada nas desigualdades sociais. Todavia, como elucida Bourdieu (2011, p. 10), “os
simbolos sdo o0s instrumentos por exceléncia da <<integracdo social>>: enquanto instrumentos
de conhecimento e de comunicagao”, todo esse simbolismo hierdrquico, de uma linguagem e
performances opressoras e sanguinarias, teria uma reacdo. A unificacdo e organizacdo dos
grupos minoritarios foram fundamentais para o surgimento de movimentacao, rebeldia (por
rebeldes, entende-se, aqueles que ndo concordavam com o poder estatal e burgués) e revolta
coletiva da saida desse estado recriminado a luz de independéncia e direitos.

As senzalas e os quilombos sdo marcos da resisténcia africana e de seus descendentes
no Brasil. Atualmente o processo de resisténcia ganhou outras caracteristicas, o
Movimento Social Negro é resultado de uma série de contestacfes e manifestagdes
decorrentes de um processo histérico, as bandeiras levantadas contra a violéncia da
juventude negra, o feminicidio de mulheres negras, o racismo institucional, o
reconhecimento das comunidades remanescentes de quilombos, as cotas, estdo na
pauta da luta pela igualdade racial. As politicas afirmativas para reparagdo das
desigualdades raciais conquistadas nos dias de hoje, demonstram que os elementos
quantitativos acrescidos e retirados historicamente, fruto da luta e da resisténcia do
povo negro brasileiro foram fundamentais para promover a mudanga qualitativa,

evidenciando um dos principios da dialética, que é a lei da transformacdo da
quantidade em qualidade (SILVA, 2018, p. 23).

Evidéncias de lutas historicamente diarias e oportunas na construcdo de uma sociedade
democrética e retomada dos dominios do seu préprio corpo. A movimentagdo dos negros
escravizados de setecentos e oitocentos séo fundamentais na compreensdo da importancia da

presenca negra na sociedade e a sua participacdo efetiva na Amazonia.
2.2.2. Insurgéncia, arte e cultura: o negro em movimento

A reivindicacdo da populacdo negra por seus direitos, autonomia e emancipacéo social
perpassa por diversos atravessamentos de violagdo de conduta, do corpo e da sua presenca. Sao
processos historicos que advém de dores, esteredtipos, etnocentrismo, etnocidio e a tentativa de
invisibilizar seus corpos, apagar suas histdrias e reconta-las sobre viés embranguecido em sua

sindrome de protagonismo.
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O corpo negro € um corpo-performance, um corpo em devir, um corpo insurgente e um
corpo-ubuntu, estd nele todos esses processos institucionalizados da opressao e limitacdo dos
seus direitos, mas também, sobretudo, estd neste corpo a performance pela vida, um corpo em
resisténcia. S8o corpos inquietos na (re) construcdo de suas identidades e pensar a sua
importancia social em seio coletivo e a sociedade de forma geral. Um corpo-consciéncia
enquanto busca de compreensdo dos corpos ancestrais e 0s contemporaneos e na ruptura com
o0s estigmas. Bourdieu (2011, p. 125) argumenta que, “o estigma produz a revolta contra o
estigma, que comega pela reivindicagao publica do estigma”, neste sentido, o autor nos auxilia
a compreender essa questdo dos estigmas, pois nele mesmo hé revolta e movimentagdo para
desconstruir essas performances sociais impostas e condicionam o negro em um lugar
delimitado.

E necessario pensar o seu corpo em um sentido amplo. Corpo, coletivo, social, corpo-
performance, ele € plural, diversificado e com suas proprias narrativas que, se voltam para as
mesmas questdes centrais que estigmatizam seus corpos: o racismo estrutural. A reflexao acerca
dos corpos negros deve partir para além dos estere6tipos dos seus corpos violados, escravizados
e subalternizados. E um corpo que tem memoria.

A andlise de toda esta conjuntura social e politica dos negros/as no Amazonas dos
séculos passados e seu apagamento na historia da regido, perpassa por diversos caminhos.
Alves-Melo (2021, p.34), nos ajuda a compreender que “o fato de que as trajetdrias de homens
e mulheres negros e negras no Amazonas jamais pode ser reduzida, exclusivamente, a
experiéncia da escravidao”, portanto, para além do historico brutal de suas vivéncias, ha
também um historico de sobrevivéncia e resisténcia aqui no Amazonas.

[...] no Amazonas, a Unica possibilidade de superar a heteronomia cultural e a barbarie
em processo reside na decisdo dos amazonenses e dos amazonidas de tomarem para
si, como um desafio fundado na praxis, a tarefa de repensar e de reorientar os destinos

de sua cultura, de sua historia e de sua memdria, em direcdo a uma ecologia humana,
ética e civilizada (OLIVEIRA, 2014, p. 33).

Repensar e construir narrativas a partir de suas vivéncias, suas histérias, renovarem o
pensamento social na Amazonia, vista de dentro, isto €, por seu povo. Assim, 0S processos
historicos e culturais do/a negro/a no Amazonas devem estar em defesa da resisténcia
multicultural, multirracial e étnica. Como os negros de Mina-Gegé com seus batuques Nagb
gue foram os primeiros que estiveram a frente dos primeiros terreiros em Manaus (Aradijo,
2003). Gomes (2017, p. 37) ressalta que “os mocambos sobreviventes se tornaram quilombos,

que lutam para que a sociedade brasileira reconheca e respeite suas tradigdes, praticas e
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territorios onde estes sdo desenvolvidos” exaltando sua cultura e memoria, assim como a artista
Keila Sankofa.
Para o Brasil trouxeram 0s escravos suas musicas — seus tambores, flautas, agogos,
afofiés, tabaques, marimbas. Embora com um instrumental quase todo de percussao,
possuiam eles um numero consideravel de acalantos, choros, lundus, com que
amenizavam o rancor, a humildade, a recordacéo.
Alufas — Orixas — Cambindas — eram donos ainda de inimeras inovacdes, toadas
tristes repetidas, com que alimentavam suas cerimonias religiosas.
Assim com uma bagagem musical armazenada de saudade do outro mundo, aqui

chegaram os pobres mogcambiques, minas, quil6as, benguelas, etc (ANDRADE, 1988,
p. 195).

Ha um vasto repertorio da presenca negra e suas influéncias culturais, artisticas e
religiosas no Brasil, sua musicalidade e o seu corpo enquanto instrumento de danca, luta e culto
aos Orixas. E um povo que tem a sua importancia nos fundamentos culturais e artisticos
singulares e que narram a histéria de um povo, da memdria que ndo poderia ser apagada, a
identidade que ndo poderia ser apagada e do direito de viver que ndo poderia ser apagado.

Quando o povo é impedido de cultivar sua memoria, de criar formas autbnomas e
emancipatorias de vida cultural, a vida se banaliza e a existéncia se reifica numa
relagdo de pura exterioridade. E somente na vivéncia autbnoma da cultura, de sua

consciéncia historica e de sua memdria viva que o povo pode conquistar sua liberdade
e exercé-la de modo efetivamente humano e livre (OLIVEIRA, 2014, p. 33).

E os escravizados eram silenciados por sua condigéo servil, de segunda categoria e ndo
eram enxergados como sujeitos sociais de direitos, apenas deveres. A construcdo da cultura
negra também se inicia nesses escravizados insurgentes em rota de fuga para sobrevivéncia de
si e dos seus sem esquecer de sua ancestralidade e da terra mde que lhes sustentava, pois, a
territorialidade também é importante. Cultivar e manter vivo este legado é fundamental na
reconstrugdo dos processos identitarios que foram negligenciados.

Os negros escravizados ndo se conformavam com a sua condic¢do, a exemplo de Zumbi
dos Palmares, muitos fugiram dos acoites mata adentro em busca de libertacdo. A construcao
dos quilombos ou mocambos na Amazo6nia advém da luta pela vida e pela coletividade.

A atragdo que a floresta tropical amazonica - similar a sua congénere africana - exercia
sobre 0s negros era imensa, sugerindo a possibilidade de uma nova vida em liberdade,
como outrora tinham experimentado. Numa regido onde a abundancia de recursos
naturais tornava relativamente facil a garantia do sustento individual, fugir para as
matas logo significou, para aqueles que haviam sido reduzidos ao cativeiro, o
principal meio de alcangar a liberdade. Pequenos grupos desgarrados conseguiam com
maior sucesso escapar a perseguicdo branca, pois demonstravam maior poder de

mobilidade e facilidade em suster o grupo ao longo das rotas de fuga (PINHEIRO,
1999, p. 155).

O verde das matas e a extensao do rio ndo apenas escondiam belezas e encantos naturais,

mas também foram cenarios de acolhimento dos negros escravizados que se rebelaram contra
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a sua condi¢do social e em estado de violéncia. O quilombo funcionava como um refugio, um
lar, para aqueles que ndo tinham suas prerrogativas respeitas. Nota-se que ndo apenas negros
escravizados e mamelucos faziam parte dessas comunidades, como também indigenas, brancos
sem poder aquisitivo, em alguns casos, abolicionistas. Uma grande comunidade de protecéo,
resisténcia e resiliéncia contra a opressao e marginalizacdo dos seus corpos.

Dentre estes espacos de resisténcias multiétnicos, no Brasil, existem oficialmente 1.948
comunidades quilombolas, das quais oito sdo oriundas do Amazonas: Quilombo do Tambor
(Novo Airdo); Boa Fé, Ituquara, Sdo Pedro, Santa Tereza do Matupiri e Trindade (Barreirinha
— reconhecidas pela Fundacdo Cultural Palmares); Lago de Serpa (Itacoatiara) e Comunidade
do Barranco (Manaus), (SILVA, 2018).

Curioso salientar que a Comunidade do Barranco fica localizada no sul da cidade de
Manaus, isto é, uma area centralizada, no bairro Praca 14 de Janeiro, lar dos primeiros anos de
infancia e juventude de Keila Sankofa. Local também de reconhecimento racial e identitario
para a artista, no bairro reside a quadra de samba da Vitdria Régia, tradicional Escola de Samba
da cidade de Manaus, onde a artista teve o primeiro contato com o tambor e a roda.

Esse Quilombo urbano recebeu em 2014, da Fundagdo Cultural Palmares (FCP), a
certiddo de auto defini¢do, que reconheceu a comunidade como o primeiro quilombo
urbano da regido Norte e o segundo do Brasil. Sua origem inicia com ocupacdo de
terras por familias de negros, no final do século XIX. A Pracga 14 de Janeiro, na época,
era uma area periférica ao centro de Manaus, mas, hoje, com a expansao da cidade, se
transformou em bairro préximo ao centro. A comunidade recebeu alguns nomes,
como Vila dos Maranhenses, Reduto dos Maranhenses e Reduto dos Negros, mas foi
no governo de Plinio Ramos Coelho (1963-1964) que comegou a ser urbanizado. A
comunidade quilombola do Barranco de S&o Benedito é autodenominada urbana,
tendo em vista a localizacdo no Centro de Manaus. Com a certificacdo do FCP, os

descendentes de escravos acabaram fortalecendo a cultura e a etnia, ao promover,
festejos que séo organizados no local (GUERREIRO, 2020, p. 29-30).

A importancia do quilombo para a cultura e historia da cidade é incontestavel na busca
por liberdade e solidificacdo da comunhdo pregada pelo quilombo na unido e resisténcia aos
desmandos coloniais. Frutos de movimentos que reivindicam o seu lugar, o seu territorio, as
narrativas ali presentes, a memoria e identidade. Estas ocupacfes sdo um marco da presenca
negra no Amazonas e sua influéncia no seio artistico e cultural da regiao.

Quilombo néo significa escravo fugido. Quilombo quer dizer reunido fraterna e livre,
solidariedade, convivéncia, comunhdo existencial. Repetimos que a sociedade

quilombola representa uma etapa no progresso humano e sécio-politico em termos de
igualitarismo econdmico (NASCIMENTO, 1980, p. 263).

Quilombo também é cuidado, zelo e integracdo. O cuidado com o corpo era
fundamental. A capoeira tambem foi uma ferramenta, importante na subversao do corpo negro.

Oriunda de dancas africanas adaptadas como luta. Uma “arte marcial disfar¢ada de danga”
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(SILVA, 2018, p. 35), isto &, o corpo-performance, 0 corpo como instrumento, de arma em sua
defesa. A capoeira por muitos anos fora proibida no Brasil, até 1930, por ser considerada
insolente violenta e que incitava aos demais escravizados e negros pos-Abolicdo em sua defesa
da violéncia institucionalizada para com seus corpos (SILVA, 2018).

O Gamba também é uma manifestacdo cultural remanescente dos africanos escravizados
em territério amazoénico. Tradicional no quilombo de Santa Tereza de Matupiri, o Gamba “¢
uma das manifestacbes mais referenciadas pelos comunitarios. Trata-se de um movimento
dancante feito a partir do batuque de um tambor com 0 mesmo nome” (GOMES, 2017, p. 44).
Uma festa que exalta o nascimento da comunidade a partir da chegada dos negros na regido. O
Gamba € uma forte representacdo artistica e cultural e “resulta da confluéncia entre indigenas,
negros, jesuitas e pode ser encontrado em comunidades ribeirinhas, quilombolas ou indigenas”
(MESQUITA, 2022, p.66).

A contribuicdo do negro para a cultura e arte é inquestionavel. Perpassa pelos
atravessamentos de dores, lamentos, fugas e lutas, até a comunhdo entre 0s descendentes de
uma ancestralidade que, por meio de mecanismos que o0s invisibilizam, conseguiram construir
um legado que ndo pode ser esquecido. Entre festas, dancas, tradi¢fes, ha a figura subversiva
do negro/a na busca por liberdade, sua vida, autonomia e prerrogativas. E ha diversas festas
populares que tem a figura do negro como percussor artistico e cultural, como festas religiosas,
carnaval, boi-bumba4, entre outras manifestacdes culturais.

Grande parte das festas populares é realizada no contexto da religido, exprimindo uma
concepg¢do do mundo. Entre nds, muitas estéo relacionadas ao catolicismo popular ou
com religiGes afro-brasileiras, como o tambor de mina do Maranhéo, que esta muito
préximo ao catolicismo popular. Geralmente as festas populares sdo realizadas como
forma de pagamento de promessa a santos ou outras entidades. Constatamos, nessas

festas, a relacdo intima e os limites ambiguos entre devocdo e brincadeira, entre
sagrado e profano (FERRETTI, 2007, p. 90).

A relacdo entre essas manifestacdes culturais com o corpo negro € intransponivel e ndo
somente do negro como dos demais grupos €étnico-raciais que conseguiram sobreviver através
de suas resisténcias e subversbes. Estas festas populares, citadas por Ferretti, demarca a
importancia da musicalidade e da religiosidade para 0s negros como uma forma performatica,
0 corpo-performance, o Outro que sobrevive e que busca descolonizar e quebrar as barreiras
que demonizam seu corpo, sua religido, suas tradicbes herdadas da ancestralidade e
principalmente, a necessidade da memdria. Nesse contexto, Fanon (2008, p. 28) afirma que
“[...] permanece evidente que a verdadeira desalienacdo do negro implica uma subita tomada

de consciéncia das realidades econdmicas e sociais”, a preocupagio de Keila Sankofa perpassa
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por esse caminho da desalienacdo em que a imagem do/a negro/a estd inserido, apontando
defeitos e revendo curas e afetos para seguir lutando no direito de existéncia.

Como salienta Andrade (2021, p. 106), “a arte da-se como abertura para 0 mundo, um
mundo que corresponde as profundezas abissais do humano, suplantando um valor moral, no
qual verdadeiro € aquilo que brota do mundo interior carregado de forca criadora”, sdo os
sentidos e os seus significados. Reflexos do tempo e da realidade intrinsecamente interligadas
as manifestacdes do corpo. Como salienta Fischer (1959, p. 14):

Para conseguir ser um artista, é necessario dominar, controlar e transformar a
experiéncia em memoria, a memaria em expressao, a matéria em forma. A emogao
para um artista ndo é tudo; ele precisa também saber trata-la, transmiti-la, precisa
conhecer todas as regras, técnicas, recursos, formas e convengdes com que a natureza
— esta provocadora — pode ser dominada e sujeitada a concentracdo da arte. A paixao

que consome o diletante serve ao verdadeiro artista; o artista ndo é possuido pela besta-
fera, mas doma-a.

Guardada as devidas proporcbes do tempo da publicacdo, as questdes estéticas e
artisticas ganharam novos contornos e ampliaram a visao do que é ser arte e artista. O campo
imagético do real ou real-imagético estd para além dessa espécie de homogeneizacdo da arte
eurocentrada. Keila Sankofa ndo concorda com esta afirmacéo de Fischer, segundo a artista:

Detesto, um aranhado de palavras que sdo utilizadas para justificar a arte. Me parece
uma estratégia branca de exclusivizar a pratica. O texto que vocé me enviou me
incomoda. [... a] sobrecarga para artista preto € uma constancia.

Se eu puder falar ou resumir sobre a arte...

Penso que:

A arte é a reflexdo do agora, utilizando como base qualquer tempo, para moldar,

questionar, ludibriar a refazer a cultura. A arte ¢ o som do pad*® e seu poder sonoro
de abrir portais de comunicagio...3!

Quando Keila Sankofa diz que devemos refazer a cultura, nés voltamos ao avesso,
ressignificar e realocar o protagonismo artistico e cultural afro e do povo negro neste lugar de
fala, de representacdo e exposicdo de suas figuras em primeira pessoa, ecoar essas VOzes €
corpos silenciados ao longo dos tempos, abrir os portais de comunicacao.

Sobre a importancia da arte e estética negros, devemos salientar o Teatro Experimental
do Negro — TEN, fundado por Abdias Nascimento em 1944, como um dos pilares da (res)

significacdo da presenca negra nas artes e suas intervencdes artisticas e culturais no fomento de

30 Pronuncia-se “Pad”, uma forma de reveréncia aos Orixas, saudacdo. Mais sobre em:
<https://maemartadeoba.com.br/a%20umbanda/ CUMPRIMENTOS%20E%20POSTURAS/Cumprimentos%20e
%20Posturas.htm> Visitado em: 02 out. 2022.

31 Conversa informal via e-mail, em 11 de maio de 2022, na ocasido, enviei o fragmento de Ernst Fischer para a
artista.
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oportunidades para atores negros bem como ao publico negro enxergar a sua figura preta nos
palcos. Sobre o TEN, nos diz Nascimento (2016, p. 161):

[...] a. resgatar os valores da cultura africana, marginalizados por preconceito a mera
condicdo folcldrica, pitoresca ou insignificante; b. através de uma pedagogia
estruturada no trabalho de arte e cultura, tentar educar a classe dominante “branca”,
recuperando-a da perversdo etnocentrista de se autoconsiderar superiormente
europeia, cristd, branca, latina e ocidental; c. erradicar dos palcos brasileiros o ator
branco maquilado de preto, norma tradicional quando a personagem negra exigia
qualidade dramatica do intérprete; d. tornar impossivel o costume de usar o ator negro
em papéis grotescos ou estereotipados: como moleques levando cascudos, ou
carregando bandejas, negras lavando roupa ou esfregando o chdo, mulatinhas se
requebrando, domesticados Pais Jodes e lacrimogéneas Mdes Pretas; e. desmascarar
como inauténtica e absolutamente indtil a pseudocientifica literatura que a pretexto de
estudo sério focalizava o negro, salvo rarissimas excecdes, como um exercicio
esteticista ou diversionista: eram ensaios apenas académicos, puramente descritivos,
tratando de historia, etnografia, antropologia, sociologia, psiquiatria, e assim por
diante, cujos interesses estavam muito distantes dos problemas dindmicos que
emergiam do contexto racista da nossa sociedade.

O TEN em seu contexto e importancia também funcionava como oficinas, alfabetizacéo
da comunidade negra e a total autonomia do negro nas artes. Havia uma preocupagdo genuina
em desmantelar esses estereotipos e oportunizar a figura negra na sociedade. A erradicacéo do
famoso blackface e os esteredtipos que por muito imperou nas artes ndo concedendo
oportunidades para atores negros e a construcao de uma narrativa que negros/as poderiam atuar,
poderiam compor, dirigir, produzir, ser artista e estar no palco como protagonistas, atuando
obras cléassicas e historias negras.

Abdias Nascimento® buscava pela lideranca artistica negra e promover 0 mecanismo
desigual dos negros na sociedade nas artes, cultura e politica, a arte como denuncia,
conscientizacao e valorizagdo dos corpos, intelecto e narrativas negras. As poténcias do negro
nas artes tinha também o sentido de “[...] acdo antirracista do TEN foi apoiada por um amplo
arco de aliancgas, composto por intelectuais ja estabelecidos ou em ascensdo, muitos dos quais
se tornaram icones da cultura nacional e internacional” (SILVA, 2017, p.47), foi uma
movimentacao social fundamental nesse novo olhar da presencga negra na sociedade como um

todo e como ocupar espacos como teatro, cinema, TV e galerias de arte precisava nada mais

32 Uma das figuras mais importantes em defesa do negro no Brasil no século XX, Abdias do Nascimento (1914,
Franca/SP) teve grande importancia no seio cultural, intelectual e politico no Brasil. Fundador do TEN, ator,
diretor, coreografo, roteirista, poeta, pintor, um multiartista. No auge da ditadura militar é exilado retornando ao
pais em 1978. Ainda nos anos 1970 ajuda a fundar o Movimento Negro Unificado (MNU), entre os fundadores, a
notdvel presenca de Lélia Gonzalez. Ao longo de sua célebre carreira e vida publicou diversos livros, entre eles,
“O Genocidio do Negro Brasileiro: Processo de um Racismo Mascarado” (2016) referéncia para esta redagao.
Entre os anos de 1980 e 1990 ingressou na politica defendendo veementemente a causa negra, elegendo-se
Deputado Federal (1983) e Senador (1997). Faleceu em 23 de maio de 2011 aos 97 anos.
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que oportunidades. Além do proprio Abdias, Ruth de Souza®, Léa Garcia®*, Marina Gongalves,
Claudiano Filho, Haroldo Costa®, Roney da Silva, entre outros, foram os primeiros grandes
nomes negros, ovacionados e com uma extensa carreira nas artes e na militancia pela
profissionalizacdo do ator negro e a inclusdo do negro nas artes em geral.

A nocéo de representatividade e identificacdo perpassa diversos atravessamentos na
vida da populagdo afrodescendente. Torna-se necessario o estudo, compreenséo e disseminagdo
do que € ser negro e dos seus impactos artisticos, socioculturais, politicos e econdmicos neste
pais. Recontar o que foi mascarado sob a 6tica branca. A implementacgéo da Lei 10.639/03 na
base curricular do ensino regular publico e privado, promove a obrigatoriedade do ensino de
Historia e Cultura Africana e Afro-brasileira, integrando a histéria afro-brasileira e africana aos
estudos sociais promovendo assim, a identificacdo e conscientizacdo da importancia do povo
negro na sociedade brasileira, assim como a conscientizacdo dos ndo negros e pardos em uma
educacdo respeitosa e antirracista. Em 2008 foi criada a Lei 11.645/2008 estabelecendo a
obrigatoriedade do ensino indigena nas escolas, compreendendo que, negros e indigenas sao
povos fundamentais na construcao do Brasil, por seu histérico de escraviddo, mas, também, por
suas lutas, movimentacao e na busca de uma consciéncia coletiva que suas narrativas ancestrais
e contemporéaneas importam. Nesse sentido, ressalta Jaccoud (2008, p. 132):

Observa-se ainda o desenvolvimento de programas de valorizagdo da cultura e da

historia negra, reforcando ndo apenas a identidade desse grupo como a propria
identidade nacional, no sentido de ampliacdo do reconhecimento de sua diversidade e

33 Com uma carreira louvavel, Ruth de Souza traz consigo a forca da mulher negra e seu pioneirismo nas artes.
Primeira atriz negra a se apresentar/protagonizar uma pega no Theatro Municipal, primeira atriz brasileira a ser
indicada a um prémio internacional, no Festival Internacional de Veneza, pelo filme “Sinha Moga” (1953) e a
primeira atriz negra a protagonizar uma novela, “A Cabana do Pai Tomas” (1969), exibida na Rede Globo. Um
fato curioso é que o protagonista, o pai Tomas, foi vivido pelo ator Sérgio Cardoso, branco, se caracterizava com
blackface. Ruth de Souza morreu aos 98 anos em 2019. Mais sobre a “estrela negra” em SILVA, Julio Claudio da.
Uma estrela negra no teatro brasileiro: relagdes raciais e de género nas memdrias de Ruth de Souza (1945-1952).
Manaus: UEA Edices, 2017.

34 Uma das principais damas do teatro, TV e cinema, Léa Garcia, assim como Ruth de Souza, comegou no TEN
na década de 1950, ao lado do seu, entdo, marido, Abdias Nascimento. O divisor de dguas em sua carreira foi a
peca “Orfeu da Conceig@o” (1956) de Vinicius de Moares, um sucesso negro em pleno Theatro Municipal do Rio
de Janeiro. Atuou também na versao cinematografica da pega, “Orfeu do Carnaval” (1957), com dire¢do de Marcel
Camus. Sua atuacdo foi muito elogiada, ficando em segundo lugar como Melhor Atriz no Festival de Cannes. Ao
longo da extensa carreira, brilhou em novelas como “Selva de Pedra” (1972), “A Escrava Isaura” (1975), “Anjo
Mau” (1997), entre outras, na TV Globo e “Xica da Silva” (1996) na extinta TV Manchete. Ao longo de sua
trajetdria venceu diversos prémios, entre eles, o Kikito de Melhor Atriz no Festival de Gramado em 2004 pelo
filme “As Filhas do Vento”. Léa segue produzindo aos 89 anos. Ver em: SILVA, Julio Claudio da. Narrativas de
si, narrativas sobre uma estrela de Orfeu do Carnaval (1950 — 1960). In: Lira, Barbara Rebeka Gomes de, LIMA,
Michele Pires (orgs.). Nas malhas da histéria: relagdes de género, trabalho e lutas sociais no Brasil. Curitiba: CRV,
2021.

35 Qutro nome cravado na arte e cultura e militancia do negro no Brasil. Para a minha geragdo, Haroldo Costa pode
ser reconhecido por ter por anos comentando os desfiles de Escola de Samba do Grupo Especial do Rio de Janeiro
na TV Globo. Mas, ele foi mais que isso. Ator, compositor, diretor, sambista e escritor. Um artista completo e uma
enciclopédia viva. Costa segue vivo e recluso aos 92 anos.
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riqueza, tanto no que se refere a origem como a composicdo atual, num mundo cada
vez mais competitivo e homogeneizador de culturas e comportamentos.

As mudancas acontecem de formas gradativas sugerindo um novo caminho para a
reparacdo historica dos grupos étnico-raciais. As mudancas sociais acontecem quando, no
centro do debate, colocam-se em pauta os direitos sociais dos grupos minoritarios suprimidos
pela ideologia racial hegemonica no Brasil. Contudo, é um desafio, o ciclo da desigualdade
racial e social se sustenta e se mantém através dessa ideologia falaciosa. Para tanto, as Leis de
Diretrizes e Bases de um ensino afrocentrado e indigena, as a¢@es afirmativas, as cotas, a arte
e a cultura em um ambito social sdo fundamentais na promocéo e incluséo de consciéncia e
identificacdo indispensaveis no processo de constituicdo e construcdo de reconhecimento
historico-social, cultural, politico, patrimonial e reconhecimento de si, uma vez gque “as pessoas

negras e indigenas sdo importantes para a historia desse pais e ponto”3®.

Figura 8 — "'Teias Urbanas". Compdem a foto: Rafael Cesar, Adria Praiano, icaro Lima, Keila Sankofa,
Ingrid Gongalves, Ana Carol e Francisco Ricardo.

Fonte: Foto de Alonso Junior, 2019.

2.3. A rua e a roda: enlarguecendo aos caminhos e emancipando 0s corpos negros

Deu meia noite

Era quase meio dia

Xica Manicongo que destrave sua lingua

A saia rodava e sua boca remexia

Que a contradi¢ao nos banhe com sua feiticaria

Amor, amor,
Amor, amor
E uma palavra para quem sabe dar valor
Amor, amor

3% Entrevista de Keila Sankofa, entdo Keila Serruya, para o portal Cine Set em 4 mar. 2020. Disponivel em <
https://www.cineset.com.br/entrevista-direito-a-memoria-keila-serruya/> visitado em 22 out. 2022.
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Amor, amor
Foi o que eu senti quando Exu me abencoou...

Amor, Amor, Linn da Quebrada®’

Abrindo os caminhos, Exu! O dono da comunicacéo, da protecéo. O senhor das amarras,
do mistério, da forca, do poder. Exu é o caminho, a prote¢do, 0 guia. Dono das ruas, becos,
vielas e encruzilhas, Exu é rei. Do ponto de vista de Prandi (2001, p. 50),

Exu trabalha para todos, ndo faz distincdo entre aqueles a quem deve prestar servico
por imposicdo de seu cargo, o que inclui todas as divindades, mais os antepassados e
os humanos. Exu ndo pode ter preferéncia por este ou aquele. Mas talvez o que o
distingue de todos os outros deuses é seu carater de transformador: Exu € aquele que
tem o poder de quebrar a tradi¢do, pdr as regras em questdo, romper a norma e
promover a mudanca. N&o é, pois, de se estranhar que seja considerado perigoso e
temido, posto que se trata daquele que é o proprio principio do movimento, que tudo
transforma, que néo respeita limites e, assim, tudo o que contraria as normas sociais

que regulam o cotidiano passa a ser atributo seu (apud SERAFIM, GONZAGA, 2015,
p. 31).

Exu é uma entidade importante, poderosa e fundamental no sincretismo das religides de
matrizes africanas. Mdltiplo e demonizado pela Igreja catolica e demais cristdos, porém, o

~ %

“demonio cristdo” € justica, caminho, orienta os seus filhos, cura e cobra.

Dono das encruzilhadas, sua morada é a rua - pode estar representado, assim, nas
coisas mais prosaicas, mais cotidianas, como as festas. Mensageiro dos orixas, ele é
sempre o primeiro a comer e a ser louvado. Come de tudo e deve ser servido de tudo
o que for feito. Estd sempre a entrada das casas, € um guardido (CAMARGO, 2005,
p. 67).

Ele é guardido, mandatéario. Dono das ruas que transitam os marginalizados pelas noites
suburbanas, como prostitutas e os malandros. Ele mesmo € um malandro boémio. A rua é a sua
morada, as encruzilhadas sdo a representacdo de sua forca e poder. E a rua é um importante
lugar para o povo negro. Por sua geografia entre a luz do dia e a escuriddo da noite que os
acolheu e acolhe estes filhos frutos e descendentes da diaspora. Corpos escravizados que, em
terra de Nossa Senhora Aparecida, a padroeira negra, presenciaram a rua Como um passe para
a liberdade e Unica morada ap6s a Abolicdo por conta da auséncia de suas prerrogativas
respeitadas e politicas publicas eficazes. Estavam livres, entretanto, sem condi¢cdes de se
manter. A rua é testemunha das violéncias que esse povo vem sofrendo. A cidade por sua
grandeza e magnitude também € responsavel quando se cala perante aos corpos e memdria

supracitados negligenciados. Nos diz Sodré (2017, p. 123):

37 «“Amor, Amor”, composi¢io de Castiel Vitorino Brasileiro, interpretada pela cantora preta e travesti Linn da
Quebrada. Musica presente no album “Trava Linguas” (2021).
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No sistema nagd, a pessoa € constituida de uma parte material (ara, 0 corpo) e por
uma parte imaterial (emi, respiracao ou principio vital). Um mito cosmolégico atribui
a lama enquanto protomatéria a origem do corpo: A sua modelagem humana foi
realizada por um principio criador (Orixanla, Obatald), mas foi outro principio de
criacdo (Oludumare) lhe instilou o sopro da vida (emi), materializado na respiracéao.
Emi oloja ninu ara, “a respira¢do ¢ a rainha do corpo”, diz. O corpo compde-se de
duas partes inseparaveis, que sdo a cabega (ori) e o suporte (aperé). O homem é
individuo-corpo com elementos singulares e intransferiveis na cabeca, ligados ao seu
destino pessoal. No suporte se guardam as forcas mobilizadoras e asseguradoras da
existéncia individual, que se diferencia e se desenvolve gracas a um principio
cosmolégico (Exu), alojado no préprio corpo do individuo (Bara-aié), com o qual se
confunde. Exu é ademais o intermediario entre os homens e 0s orixas, geralmente
transportando as oferendas destinadas a apazigua-los.

Corpo e mente representados pela filosofia do sistema nagd, estdo interligados na
construcdo do sujeito e sua fundamentacdo enquanto individuo. Logo, a compreensdo da
totalidade de um corpo negro na sociedade perpassa por diversos mecanismos para além do que
se compreende apenas 0 sujeito enquanto um corpo fisico e sua construcao social.

E o espaco urbano representa um papel fundamental na praxis social excludente. A
cidade é feita dos sujeitos que nela habitam, é a sintese de cidadania, sociedade, animais
politicos inseridos neste aglomerado territorial, patrimonial, cultural, politico e social em que
todos estdo envolvidos. A pdlis se constrdi através dos individuos. Se ha algo que deveria ser
democréatico é a de todos viverem e desfrutarem da cidade. Todavia, viver, entenda-se,
sobreviver, ndo € 0 mesmo que pertencé-la. Estas nuances de pertencimento e sobrevivéncia
em viver e ouvir a cidade sdo atravessados por diversos dominios que impactam diretamente
no elo entre sujeito e cidade.

A cidade vibra, se comunica pelas vozes que nela ecoam, a imersao urbana estimula o
ouvir, o olhar e compreender a p6lis como um corpo urbano e o sujeito como um corpo fisico
que faz parte dela. Entretanto, sob esta 6tica da relacdo da cidade e do negro, compreendemos
gue 0s seus processos ideoldgicos e sua nocao de pertencimento ao espacgo urbano, por sua
condicdo histdrica e social, é fragmentada em estilhacos do corpo marginalizado que ndo pode
ter direito a cidade, a ouvir, pertencer e ser acolhido. As demarcacgdes histéricas e hierarquicas
foram construidas e consolidadas através do pensamento higienizador e agdes sociais que
privilegiavam unicamente o elo dominante. A cidade, portanto, é absorvida pelo dominio do
espaco publico e urbano, se construindo através dos signos excludentes e abafando as vozes
pertencentes aos grupos minoritarios.

Ouvir a cidade € compreender que o corpo faz parte dessa aglomeracédo polifénica que
faz dela um universo de todos. Nas palavras de Canevacci (2004, p. 17-18), ouvir seria,
portanto, “uma determinada escolha metodologica de “dar voz a muitas vozes”,

experimentando assim um enfoque polifénico com o qual se pode representar o0 mesmo objeto
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— justamente a comunicagdo urbana. A polifonia esta no objeto e no método” (apud QUEIROZ
FILHO, 2016, p. 11), a concepcéo do antropdlogo italiano busca a integracao entre a cidade e
0 sujeito e suas experiéncias empiricas acerca dos processos subjetivos de cada um, embora tais
subjetividades entrem em conflito com demarcacdes repressivas.

Tais condicOes de tentativa em se calar, ndo ouvir e limitar oS acessos aos processos
identitarios a partir do reconhecimento da cidade e da cultura local perpassam os limites
democraticos. Para Harvey (2012, p. 74), “o direito a cidade esta muito longe da liberdade
individual de acesso a recursos urbanos: é o direito de mudar a nés mesmos pela mudanca da
cidade. [...] A liberdade de construir e reconstruir a cidade e a n6s mesmos”, em outras palavras,
os limites territoriais ndo deveria ser capaz de incapacitar o sujeito na sua liberdade e direito de
ser e estar na cidade, nas ruas buscando descolonizar o olhar etnocéntrico acerca da populacéo
dos grupos étnico-raciais e sua relacdo de pertencimento com a cidade. O sujeito-cidade deve

compreender a si como parte desse organismo vivo que Ihe sustenta.

A rua € espaco publico, um lugar onde dialogo de forma horizontal com o publico.
Todos estdo usufruindo da mesma temperatura, cheiros, sons, ndo existe hierarquia, o
espago nao esté preparado para me receber, eu adentro e executo. Ha uma honestidade
com o publico, eu sendo falante/ouvinte; eles sendo 0 mesmo. Nesse processo ha
rejeicdo, observacdo, novas propostas, ndo precisa de tapete, prémio, sorrisos, ndo
precisa ser artista, ter ingresso, roupa bonita, precisa apenas estar vivo e disposto a
olhar (SANKOFA, 2021)%,

Em sintese, a rua e a cidade sdo fundamentais na construcdo social e artistica de Keila
Sankofa. E nas ruas que os diversos se encontram e se movimentam. E um espaco para todos,
democrético. A rua é também espaco da memoria. E corpos negros existiram e existem na
cidade de Manaus e no estado do Amazonas. Keila Sankofa faz parte desse historico. Nascida
e criada no bairro da Praca 14 de Janeiro, Keila desde cedo compreendeu o seu corpo negro
como alvo do processo hegemonico e excludente. O bairro, neste sentido, foi crucial em sua
construcdo social para compreender as desigualdades e exclusbes sociais, a arte por sua
exceléncia e 0 seu proprio corpo.

Negar os direitos de ocupar os espagos é um dos motivos da segregacdo ndo mais velada.
A rua é autbnoma, tem a sua prépria linguagem, sua propria partilha e movimento, uma difusao

de memodria e identidades que se interconectam. A mesma rua que acolhe, também viola corpos

38 Entrevista para PAmela Euridice. In: BALTAZAR, Pamela Euridice Beleza. Olhar feminino: o Norte na direcio.
Manaus, AM: Casa Literaria, 2021.
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negros por conta da repressao de sua figura. Diante dessas medidas € essencial compreender o
espaco urbano como direito de todos e o livre transito pelas ruas de dia ou noite.

Figura 9 — “Ancestralidade de Terra e Planta”.

Fonte: Foto de Jodo Machado, 2019.

A cidade e a rua ttm um papel fundamental na reconstrucao das identidades perdidas e
invisibilizadas, assim, o resgate da memoria atraves do olhar, de ouvir e sentir a cidade se
solidifica na ideia de pertenga. Andrade (2021, p. 23) evoca essa necessidade do sentir: “no
chdo onde eu pisava havia o despertar de ecos do passado, visivelmente, inscritos nas
rachaduras de ruas e calgadas”, o chdo que sustenta tem historia, por entre as rachaduras das
ruas, prédios abandonados, automoveis, ambulantes, pessoas em situacdo de rua, as
comunidades, periferias, o grito dos vendedores pelo menor prego, o autofalante. A rua tem
historia, tem vida e tem cheiro de suor do sol escaldante e médos calejadas, tem cheiro e resquicio
de sangue; sangue preto e sangue indigena. Entre avenidas, sons, sabores e explosao de cores e
vidas urbanas, a cidade fala e se manifesta. A rua, que acolhe, é a disposicao para um novo dia
ou o acolhimento ao final do dia exaustivo. A rua tem historia, tem memoria, tem tradicdo. A
rua é o berco da ancestralidade. O ch&o ecoa o siléncio das almas sentenciadas, o grito no
escuro, o lamento doloroso. Esse chdo que faz com que estejamos aqui hoje. Fortes e resilientes.
O ché&o das ruas ndo se cala.

Lutando, muitas vezes, contra a maré da dominagdo, o negro foi, aos poucos,
conquistando espacos que o0 integravam a ordem social competitiva e Ihe permitiam
classificar-se no sistema vigente de classe sociais. [...] E mais: retirando-o da
marginalidade social, onde sempre estivera aprisionado, a ascensdo social se fazia
representar, ideologicamente, para 0 negro, como um instrumento de redencdo

econdmica, social e politica, capaz de torna-lo cidadao respeitavel, digno de participar
da comunidade social (SOUSA, 1983, p. 21).
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Na ordem social hierarquica, o negro sempre esteve em posi¢éo inferiorizada, 0 “ser
cidaddo” no contexto histérico perpassa por diversas problematicas, tais como o supracitado
historico. Logo, o negro teve dificuldade de ascender socialmente e se estabelecer na sociedade
no ambito social e cultural por conta da segregacdo imposta. O pensamento escravocrata ndo
foi abolido junto aos negros escravizados e continuou a impor a sua presenca envolvida no mito
da democracia racial, uma clara “integragéo ficticia da sociedade” (BOURDIEU, 2011, p. 10).

Quando o povo negro ocupa as ruas a cada genocidio cometido aos seus e esbravejam
que “vidas negras importam” € no sentido para alem do direito de estar vivo, mas viver a custo
de estabilidade emocional, financeira, social. Para isso, a necessidade de descolonizar o
pensamento que comprime suas vivéncias e violam as suas subjetividades. O negro é um corpo
politico®® que deve estar inserido na cidade enquanto parte e nio aparte.

Ser da cidade, sentir a rua e compreender a posi¢do do corpo politico sdo fundamentais
na construcdo do negro em seu empenho para a sua ascensdo social. Keila Sankofa, uma artista
negra e periférica, compreende esses lugares como comunhdo, movimento, identificacdo e
compreensdo do seu corpo. Sua arte esta envolvida, principalmente, pela coletividade, um
corpo-performance transvestido de arte e memoria que pulsa liberdade e consciéncia. Sua arte
coloca a ancestralidade, a beleza e empoderamento negro em primeiro lugar, 0 negro em
primeira pessoa. Sentir e fazer parte da cidade, da sua cultura e memoria deve ser um direito de
todos, uma arte coletiva, uma arte-ubuntu.

O antropdlogo Roberto Cardoso de Oliveiraem “O Trabalho do Antropélogo” (2000),
em linhas gerais, discursa acerca da importancia de olhar, ouvir, escrever e compreender o que
se pesquisa, 0 pesquisador deve fazer parte de sua pesquisa ainda que esse olhar distante (de
fora) seja crucial no entendimento e desenvolvimento da pesquisa. Nesse sentido, podemos
afirmar/contextualizar que os trabalhos, instalacdes, ocupacdes e a arte em geral de Keila
Sankofa, podem ser considerados um trabalho etnogréafico artistico e cultural por exceléncia.
Keila Sankofa é um ser pensante, uma artista que carrega consigo a constru¢do coletiva, a flria
e a sensibilidade de ouvir e sentir a cidade, compreender a rua como um universo dinamico e
diverso. Uma visdo empirica acerca do que envolve a questdo do corpo negro, sua percepcao e
olhar coletivo que se empenha em (re) considerar o lugar do negro por sua importancia,
memoria, identidade e ancestralidade. Intuitiva e sensitiva, Keila Sankofa reconhece o corpo

negro como autbnomo, capaz e que ndo estd sozinho nessa fileira de pessoas que vieram antes

39 Na visdo de Foucault (2008, p. 27), o corpo politico seria “como conjunto dos elementos materiais e das técnicas
que servem de armas, de refor¢o, de vias de comunicacao e de pontos de apoio para as relagdes de poder e de saber
gue investem os corpos humanos e os submetem fazendo deles objetos de saber”.
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dela e dos demais. E a rua em sua movimentagao se conecta nessa busca de emancipagéo social
e conscientizag&o.
Paraela, a rua também é um espaco de ocupacao e ressignificacdo do que € ser da cidade,
a movimentacdo da rua, das vozes que compdem o ethos urbano e coletivo. A rua também é da
arte. A arte afro-brasileira — ou afro-futurista como ela se classifica —tem um papel fundamental
na mudanca de perspectivas dos corpos negros na sociedade, em especial, na sociedade
manauara. Os movimentos sociais, 0s movimentos artisticos, os artistas negros independentes,
sdo forca que (res) significam a presenca negra em Manaus. Reside aqui, a fdria, a sensibilidade,
a urgéncia de ouvir, sentir, compreender e ser compreendido.
[...] os negros brasileiros ndo necessitam de permissdo dos brancos para exercer seu
inalienavel — e intransferivel — direito e obrigagdo ndo s6 de protestar, mas de lutar

contra todas as formas e disfarces do racismo, sinbnimo de exploracdo, opresséo e
desumanizacdo (NASCIMENTO, 2016, p. 151).

O espaco urbano € o lugar o povo, onde o0 povo esta, convive, vive e sobrevive em meio
a selva de pedra que é uma capital como Manaus. A cidade é morada, mas também € cadtica e
excludente. A arte de rua (street art) ou arte urbana se fundamenta nesse espaco de coletividade
que também pode ser excludente, como a rua. A experiéncia negra de rua e ser da cidade
reconhece a necessidade do manifesto. E a arte tem o poder visual, empirico, sonoro e social na
ruptura de paradigmas que, baseados no contexto racial, subverte a figura do homem e da
mulher negros na sociedade. Keila Sankofa quando diz que a cidade é nossa e é preciso retoma-
la é neste sentido de reconstrucdo identitaria do seu povo, de memoria e (res) significacdo do
que € a cidade, as ruas e 0 povo em Si.

Pensar a cultura afro-brasileira, feita por artistas negros para negros e aqueles que se
desafiam a ultrapassar a ponte antirracista € compreender que o/a negro/a no Brasil sofre de
uma crise estética. A presenga negra no Brasil ainda esta atrelada a época da escravatura,
alicercada na demonizacdo das religiGes de matrizes africanas e a propria condi¢do do negro
em uma sociedade racista. Midia e grandes meios de comunicacao recentemente — e estamos
falando de meados de vinte anos, logo, ja no século XXI — comecaram de fato a dar
protagonismo a artistas negros em diversas areas de atuacdo cultural, ainda que na mdsica e
esportes tenham-se figuras carimbadas e exaltadas por sua arte.

Essa crise estética de ndo reconhecimento de si, da cultura afro-brasileira € uma das
formas dos diversos “cidios” que corpos negros sdo atravessados ao longo da vida. SO
recentemente com a Lei de Diretrizes e Bases 10.639/2003 que tornou obrigatério o Ensino de

Histéria e Cultura Africana e Afro-Brasileira na grade curricular das escolas privadas e
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publicas, ainda assim, ensino que ainda esta longe do ideal, se pensar que, os livros didaticos
ainda se fixam na ética branca.
O conhecimento dos antecedentes histéricos do pensamento, o contexto do
desenvolvimento histdrico, é hoje indispensavel para dar substancia e significado aos
conceitos que herdamos, e sem ele a linguagem que usamos em nosso trato com as

artes continuara a ser um aranzel de chavbes emocionais [...] (OSBORNE, 1985, p.
14).

O discurso de uma educacao inclusiva sob a égide do mito da democracia racial coloca
criancas negras em fase de descobrimento e aceitacdo em um lugar de negacéo de si mesma
pela violéncia que os cerca e da crise estética que permanece a margem dos demais corpos na
multiddo. Jovens e adultos também sofrem desses estigmas e a total ruptura com essa crise
comega ao seu autoconhecimento.

A arte, a cultura e estética negra tem a necessidade de se colocar em primeira pessoa
para sua valorizacdo. Descentralizar os padrdes brancos alicercados como Unicos possiveis e
ampliar o conhecimento estético e artistico da arte negra como um todo, bem como as tradi¢oes,
saberes, tecnologias, linguagens e habitos.

Em um mundo globalizado, padronizado e “exacerbando o carater individualista da acdo
do individuo a sociedade mascara através dos seus canais de dominacao a divisdo de classes
sociais e a falta de oportunidades igualitarias” (ROSA, 2005, p. 31), esta ¢ a coeréncia de uma
sociedade capitalista, forjada pela meritocracia e exclusao.

Diante dessa crise estética e de reconhecimento, a arte negra se potencializa ainda mais
com a representacdo dos seus artistas, como Keila Sankofa, na producdo dos meios de
reconhecimento, conscientizacdo e coletividade. A arte como uma possibilidade de
comunicagdo, movimento e reconhecimento estético. A ruptura com a tradicdo hegemonica.

E a cidade e a rua tem essa importancia na formacao desses artistas independentes,
advindos da periferia, de baixa renda e subjugados por sua condi¢do social e racial, sua
formacdo cultural vem das ruas, vem da comunicacdo e da coletividade. A possibilidade de
emancipacdo advém da comunhdo dos pares, em ambito familiar e comunitario. Transformando
a dor, 0 banzo, a furia, a exclusdo, em arte.

O grafite, o esténcil, o rap, hip hop e o funk na musica, 0 Lambe-Lambe*, as

intervencdes e instalacBes rua afora, as performances artisticas usando o0 seu corpo ou outros

40 <O Lambe-Lambe, cujo nome surgiu no século XXI [...] esta relacionado a um movimento com viés critico e
propde uma ideia ou reflexdo contréria a alguma conduta social ou desigualdade, ou simplesmente é resultado do

trabalho de artistas e grupos de artistas que ocupam o espaco publico com o objetivo de espalhar suas criagdes”
(OLIVEIRA, 2015, p. 7).
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signos dessas expressdes artisticas*, sdo alguns exemplos do resgaste da poténcia no negro na
sociedade.

Nascido dos suburbios de Nova York nos Estados Unidos da década de 1970 a arte de
rua (street art) tem essa inconformidade de urgéncia pela condicdo em que 0s marginalizados
estdo inseridos, contra o autoritarismo do projeto hierarquico dominante de negar sua histdria,
suas vivéncias e seus direitos. Uma expressao artistica e cultural que ganhou o mundo e que no
Brasil tem um forte poder de comunicacdo entre jovens da periferia. As problematicas das
interseccionalidades de suas figuras que atravessam suas vidas de formas violentas sdo um dos
motivos dessa expressao do corpo, da linguagem, da sua fala e rimas em forma arte.

A ideologia e urgéncia desse corpo-performance em externalizar suas angustias, fdria e
frustacdes € a antitese do discurso dominante e predatério. Fanon (2008, p. 33) afirma que “[...]
falar é existir absolutamente para o outro [...], mas €, sobretudo assumir uma cultura, suportar
o peso de uma civiliza¢dao”, portanto, buscar promover a transformagdo desse espaco como
didlogo, movimento e subverter a ordem social excludente.

Esse fenbmeno cultural, subversivo, identitario e militante traduz a capacidade de
integracdo e intervencdo no esclarecimento da figura no negro. Como ressalta Keila Sankofa
sobre a rua e sua indispensavel importancia e necessidade coletiva em dialogar com os demais

corpos semelhantes aos seus.
2.3.1. Abrindo a roda e enlarguecendo os caminhos

Na contramédo do sistema o povo preto continua existindo e resistindo a ordem social.

E um povo que, por todos os obstaculos que subtraem suas existéncias, ainda encontra motivos

para sorrir, exaltar os antepassados, a religido e a cultura negra por exceléncia constituindo a

autonomia a e alegria que lhes foram negados. E um povo do gingado, dos ritmos, do sonoro,
da roda e de sua negritude.

[...] Intensa musicalidade, as desses corpos. O simples costume de aliar o canto a toda

e qualquer ocupagdo diaria j& importa numa afirmativa grandemente expressiva, de

tendéncia musical. Porque ndo se tratava apenas de musica ritmo, com que 0 homem

primitivo desdobrava suas dancgas, numa satisfacdo puramente psicolégica. O escravo
nosso cantava pelo prazer de cantar (ANDRADE, 1988, p. 195).

A musicalidade tem grande influéncia na cultura negra e no processo de emancipacéo e

integracdo. O tambor, o batuque, os toques africanos na tentativa de diminuir o banzo de sua

41 Mais sobre arte de rua/urbana em: <https://www.historiadasartes.com/nomundo/arte-seculo-20/arte-de-rua/ >
acesso em 15 out. 2022.
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condicdo, da terra que ficara para trds, a perda de familiares, territério e referéncias. A
sensibilidade do negro para a integracdo da roda, do movimento, de sua cultura e alegria advem
de um escapismo por sua condicdo escravizada. O cantico do lamento e das dores do corpo €,
hoje, o seu divertimento afrocentrado em seu estado bruto de comunh&o e sintonia que mostra
a visao do oprimido em primeira pessoa e que estdo girando, ao som do batuque, com 0s pés na
terra, como 0s ancestrais.

Por muito tempo a cultura negra fora totalmente excluida dos anais socioculturais e
historicos do Brasil relegando-o sob viés embranquecido e do folclore interligando tdo somente
a escravatura (Gomes, 2017). A cultura negra e sua integragdo sdo mais, é sintese de unido e
compreensdo do corpo, da exaltagdo aos antepassados, aos Orixas, da tradicdo africana em
colocar-se em foco, humanizar as suas existéncias. A afrocentricidade de um povo. Asante
(1988, p. 45) afirma que “a afrocentricidade questiona [...] a abordagem que vocé faz a respeito
de ler, escrever, fazer jogging, correr, comer, manter a saude, ver, estudar, amar, lutar e
trabalhar” (apud, MAZAMA, 2009, p. 117). Portanto, a afrocentricidade defende o lugar do/a
negro/a em todos 0s espacos e 0 seu direito de existir, sentir, ouvir e ecoar suas vozes. A
conscientizagdo de “[...] suas lutas efetivas por reconhecimento tanto pessoal como coletivas”
(COSTA, 2017, 153). A concepcao de afrocentricidade assemelha-se a ideia de quilombo de
Beatriz Nascimento (1985, p. 47).

[...] por ser um grupo extremamente submetido e que ndo oferecia um imediato perigo
as chamadas institui¢fes vigentes, os negros puderam inaugurar um movimento social

baseado na verbalizagdo ou discurso vinculado a necessidade de autoafirmacdo e
recuperacgdo da identidade cultural.

Quilombo (kilombo) é resisténcia e organizacdo que tem seu inicio quando 0s negros
escravizados fogem em busca de liberdade resistindo a repressdo aos seus corpos. Diante dessa
conjuntura, o quilombo € a representacdo da resisténcia cultural impressas por sua identidade
étnica e a heranca de Africa. A roda e as batidas do batuque tem essa funcéo social também de
aquilombamento. O que Nascimento e Asante defendem em seus argumentos € a necessidade
do aquilombar-se, compreender a funcdo do seu corpo e de sua identidade. Valorizar os
canticos, a sensibilidade e todas as possibilidades que o negro pode e deve ter.

Neste sentido, o “quilombo passou a ser sindnimo de povo negro, sindnimo de
comportamento do negro e esperanca para uma melhor sociedade” (ibidem, p. 47). Quilombo
é a representacdo maxima da interligacdo do negro com o passado, presente e futuro. E memoria
e cura, tAo veementemente supracitados por Keila Sankofa. E o encontro entre ancestralidade,

culto e representacOes do seu corpo. Esse aquilombamento manifesta-se na cultura negra.
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Quilombo é memoria, identidade, jubilo e fundamento. E samba (na linguagem angolana
pronuncia-se Semba), carnaval, capoeira, maracatu, bumba meu boi, gira, danca. E a roda da
exaltacdo do poder, os movimentos dos corpos negros juntos exalando poténcia. Nos diz Le
Breton (2012, p. 9) que “um novo imaginario do corpo, luxuriante, invade a sociedade,
nenhuma regido da prética social sai ilesa das reivindicagdes que se desenvolvem na critica da
condigdo corporal dos atores”, um novo modelo de corpo negro que tem sua base no passado
no sentido de compreenséo de seu poder engquanto corpo politico, beleza e importancia social,
corpos que bailam e vivem por entre os percal¢os cotidianos, a resisténcia e existir, estdo na
roda, enlarguecendo sua emotividade e empatia aos diversos outros corpos como 0s seus que
estédo na labuta em existir. O Outro agora tem, pode e deve ter consciéncia de si.

RUFA o batuque na cadéncia alucinante

—do jongo do samba na onda que banza.

Desnalgamentos bamboleios sapateios, cirandeios,
cabinas cantando lundus das cubatas.

()

Sudorancias bunbuns mesclam-se intoxicantes
no fartum dos suarentos corpos lisos lustrosos.
Ventres empinam-se no arréjo da umbigada,
as palmas batem o compasso da toada.

()
E o batuque batendo e a cantiga cantando
lembram na noite morna a tragédia da raga!

()

“Cantiga de Batuque — (Motivo)” € um dos principais poemas presente em Batuque,
obra maxima de Bruno de Menezes*?. Nascido em Belém do Para, um dos principais expoentes
da poesia, folclore, da natureza e, principalmente, exaltando a figura do negro na regido. O ser
negro juntamente a paisagem amazonica e tudo que eles representavam era crucial em sua obra.
Em Batuque, hd um misto de exaltacdo e salvaguarda da cultura afro-brasileira e sua cadéncia
em manifestar suas dores e alegrias na danca, na roda e todo esse espirito de liberdade suprimido
pela violacdo dos seus corpos, na roda/batuque, naquele momento de interligacdo dos corpos
havia liberdade.

A poética de Bruno de Menezes, em muitos poemas do Batuque, teve como forca
motriz a cadéncia dos tambores, trazendo a representatividade que eles adquiriram nas
culturas de origem africana, como forma de expressdo dos sentimentos mais
profundos que envolvem todas as suas manifestacfes. Pelos sons dos instrumentos

nascidos nos terreiros africanos nasceram os trejeitos que marcam a negritude que se
disseminou além do continente africano (PEREIRA, 2014, p. 52).

42 Importante nome no cenario cultural do norte e a presencga no negro, o poeta e contador de historias foi, entre
outros postos que lhe cabe, membro e presidente da Academia Paraense de Letras nos anos de 1940. Paraense
nascido no dia 21 de margo de 1893, morreu em Manaus em 02 de julho de 1963, aos 70 anos.



100

A relevéncia dos tambores é incontestavel na construcao social do negro e sua conexao
com as raizes africanas. O balango, o gingado e as expressdes que sdo manifestadas através da
danca/gira/roda/batuque, sdo fundamentais no resgaste ancestral do negro. Bruno de Menezes
foi um dos grandes representantes na poética negra em coloca-los no ponto central e expressar
a relacdo intima e ancestral com o batuque como forma de emancipacéo social, de manifestar
suas crencas, desejos, sensualidade, sexualidade, banzo, alegria e todas as demais sensacdes e
emocOes sufocadas e impedidas de ser expostas pela condicdo do negro na sociedade
escravocrata e apés a abolicdo. Costa (2017, p. 149) nos auxilia a elucidar essa questdo de
representacéo e identidade,

Dentro da ideia de que a identidade cultural é um processo permanente de construg&o,
desconstrugdo e reconstrugdo é importante estarmos atentos & dindmica da relacéo

entre o individual e o coletivo, entre as partes e o todo ou, ainda, entre as situa¢oes
particulares e a totalidade do processo.

Importante enfatizar o elo entre batuque e identidade. Entre a danca e os ritmos africanos
na construcdo identitaria dos afrodescendentes frutos da didspora. O povo negro € um povo
musical, 0s negros escravizados que viveram na barbérie, ainda assim, na busca de relembrar o
seu territério, memoria, familiares e deuses, usavam do batuque como forma de reconexdo. A
identidade negra é uma identidade musicada e coreografada em expressdes que advém dessas

dores, dos cultos aos Orixas e a liberdade do corpo.

Figura 10 — “Alexandrina — Um RelAmpago”.

Fonte: Foto de Jodo Paulo Machado, 2020.
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Corpos-performances e expressdes corporais contemporaneas de artistas
contemporaneos como Keila Sankofa, que usam do seu corpo como instrumento de
conscientizacdo e memdria, carregam consigo a lembranca ancestral e a necessidade de usar o
seu corpo para se manifestar e resgatar e manter vivo o legado, ressaltando as opressdes e a
necessidade de legitimar a questdo estética, para que ndo seja esquecido como tentaram ao
longo dos séculos.

Os batuques modificavam-se, ora para se incorporarem as festas populares de origem
branca, ora para se adaptarem a vida urbana. As musicas e dancas africanas
transformavam-se, perdendo alguns elementos e adquirindo outros, em funcéo do
ambiente social. Deste modo, desde a segunda metade do século XIX, comecaram a
aparecer no Rio de Janeiro, sede da Corte Imperial, os tracos de uma musica urbana
brasileira — a modinha, 0 maxixe, o lundu, o samba. Apesar de suas caracteristicas
mesticas (misto de influéncias africanas e europeias), essa musica fermentava-se
realmente no seio da populacéo negra, especialmente depois da Aboli¢do, quando os
negros passaram a buscar novos modos de comunicacdo adaptaveis a um quadro
urbano hostil (SODRE, 1998, p. 13).

A cultura brasileira tém interferéncias da cultura africana em sua génese social e
cultural. Eis, entdo, os diversos ritmos que alimentam a cultura afro-brasileira com sua grande
musicalidade, pois o corpo negro é um corpo cadenciado. Essas interferéncias externas sofridas
pelo negro se ramificam em diversas outras questdes de sua cultura como comportamento, a
auséncia da consciéncia de si/questao estética e as diversas festas de origem religiosas ao redor
do Brasil, uma interligacdo entre o catolicismo e as religides de matrizes africanas. Sobre essa

questéo, Ferretti (2007, p. 84) avalia:

[...] as grandes festas populares brasileiras como o carnaval, 0 bumba-meu-boi, a festa
do Divino, as congadas e outras, sdo festas sincréticas, com a juncdo de elementos de
origens distintas. Nelas podemos encontrar paralelismos, misturas e convergéncias de
culturas decorrentes de contribui¢fes brancas, negras e indigenas que fertilizaram
nossa cultura, nos instrumentos musicais, nos canticos, nas dancas, nas vestimentas,
na alimentacdo, na alegria e na capacidade de organizagdo das festas.

E de dominio publico que a maioria dessas festas populares tem um teor religioso
(FERRATTI, 2007), o que coloca também a cultura negra no centro dessa ontologia das festas
populares em territdrio nacional por conta das suas representacoes e praticas culturais que ainda
sdo muito fortes no Brasil. Claro que, por conta da pluralidade abrasileirada, ndo se pode
desassociar outras interferéncias simbolicas como a do branco e dos indigenas.

Séo festas que exaltam o corpo, forma e estética. Seja no sentido religioso influenciado
pelo catolicismo e seus santos e os de matrizes africanas com os Orixas, o sincretismo religioso
é muito forte no pais e advém da importancia do sujeito ao apego da crenca. Para aqueles
praticantes das religides de matrizes africanas, € muito mais que crenga. O batuque e o culto é

um modo de vida e resisténcia em existir.
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Aliado ao fato que todas as festas de cunho religioso tem outro lado: o profano
(FERRATTI, 2007). Isto €, o momento ritualistico traz consigo o sagrado e por sagrado
devemos compreender como obrigacdo, enquanto o profano estd aliado a brincadeira e a
diversdo. Dois opostos que se interligam e ndo se desvinculam quando se fala em festas
religiosas e/ou populares (ibidem).

Importante salientar que, “preocupando-se em ver as festas populares como ritual, no
seu contexto de realizacdo, procurando entender seus multiplos significados simbdlicos e
buscando, através das festas, conhecer a representacdo do mundo das classes subalternas”
(FERRATTI, 2007, p. 92), ora, todas estas expressdes de festividades tem sem seu substrato a
representacdo do subalterno manifestando em si o desejo e o direito de falar e manifestar suas
crencas. Um momento de jubilo, culto e necessidade de expressar o seu direito em acreditar e
agradecer, bem como usar o seu corpo para a diversao compartilhando nédo apenas a festividade,
mas todos os simbolos que definem a sua esséncia. Nesse sentido, pensando nas manifestagdes
afro-religiosas, afro-brasileira e festas populares, € 0 momento desse corpo-performance do
negro se manifestar através da danca e da roda, um grande aquilombamento festivo em um
momento unico de significacdo da sua cultura e celebracéo.

E inegéavel o poder artistico e cultural da cultura negra afro-brasileira/afro-diasporica
em ambito social. Tradigdes e saberes tecidos de ancestralidade, encantamento e representacdo
dos corpos descendentes da didspora africana. Bens materiais e imateriais que contam um
legado, uma histdria, a sua origem, preceitos e fundamentos no bojo cultural africano que, entre
as interferéncias e misturas, ainda se sustenta no legado dos antepassados. O corpo performatico
negro é um corpo que carrega consigo memoria e busca preserva-la. A arte afro-brasileira e o
corpo negro reinem método, estética, funcdo, movimento. O seu corpo tem um papel
fundamental na construcdo das acOes e representacfes sociais alicercadas em prerrogativas e
performances estruturadas no modelo eurocéntrico e padronizadas. N&o se trata aqui de rebeldia
sem causa, mas 0 corpo negro subverte todos os padrbes estabelecidos e mostra a sua
capacidade de ser e estar inserido na sociedade. O seu corpo € movimentacdo e tem em sua
génese o ritmo ancestral que Ihe conecta as encruzilhadas em que esta envolvido bem como o
ponto primeiro, Africa.

Neste sentido, o toque do tambor nos batuques, nas rodas, tem sua funcéo social de
conhecimento e reconhecimento do seu corpo e de sua historia. O conceito de africanidade e
quilombo pensado por Asante e Beatriz Nascimento, € um conceito de heranca africana nas

representacdes do corpo negro no seio social, politico e cultural. O corpo negro é riqueza e a
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roda da sentido a interligacdo dos corpos por sua subversdo por existir e resistir em “territorio
inimigo .

Keila Sankofa, como sempre diz, segue uma fileira de pessoas que, assim como ela,
buscaram e buscam (res) significar, humanizar, compreender e exaltar a figura do negro e suas
narrativas. Inenarrdvel e incalculavel a importancia da cultura afro-brasileira no pais de Zumbi
dos Palmares que insiste em esquecé-lo, bem como o histdrico da barbarie da escravatura.
Assim, como Keila Sankofa e seu dominio das artes e do seu corpo, houve incontaveis nomes
na construcdo social de uma arte negra integrada ao negro, na sua consciéncia de seu corpo, de
sua identidade e memoria.

O legado negro da cultura e artes contemporéneas representados por nomes
internacionalmente conhecidos como Abdias do Nascimento, Mercedes Baptista*?, Conceicio
Evaristo, Milton Gongalves, Zenaide Zen**, Eros VolUsia®* entre tanto os nomes de liderancas
politicas e culturais que dominam as artes em geral nos movimentos sociais, artisticos, cénicos,
culturais, deixaram um incalculavel legado na questdo da luta do negro e constru¢do de um
corpo negro politico.

E, no territorio do inferno verde, festas como Bumba Meu Boi, Festival de Parintins,
Festa de Sdo Benedito, Quadrilhas, o Pavdo Misterioso e Jagand no Mocambo do Arari em
Parintins e nomes potentes como Bruno de Menezes, Nestor Nascimento, as Crioulas do
Quilombo, Alexandrina, Keila Sankofa.

O seio cultural e artistico, nesse sentido, visa o abafamento de dor e menosprezo ao
corpo negro como uma ferramenta importante em solidificar um novo pensamento e narrativas

acerca do que é ser negro em uma sociedade ainda com pensamentos colonizados eurocéntricos.

43 Primeira bailarina negra efetivada no Theatro Municipal, Mercedes desde menina tinha o sonho de dancar e
também foi cria do TEN. Sua dan¢a contemporanea misturava o classico com a cultura africana e do candomblé.
Em 1951 com a passagem da dancarina Katherine Dunham ao Brasil, outra referéncia na danga
africana/contemporéanea, Mercedes ganha uma bolsa e passa a morar aproximadamente dois anos em Nova York
aprendendo outras maneiras de usar o corpo na danga. Na volta funda o “Balé Folclorico Mercedes Baptista” que
revelou grandes nomes da danga negra, dava aulas de graca para quem quisesse aprender. Foi coreografa da TV
Globo e também revolucionou o carnaval carioca com as comissdes de frente coreografadas a partir de 1963, a
frente do Académicos do Salgueiro. Mercedes morreu aos 93 anos em 19 de agosto de 2014. Mais sobre a grande
dama: SILVA JR., Paulo Melgago da. Mercedes Baptista: a criacdo da identidade negra na danga. Brasilia:
Fundacdo Cultural Palmares, 2007.

4 QOu Zenaide Silva, ¢ mais um grandioso nome negro da cultura e das artes esquecidos de um Brasil sem memoria.
Atriz, cantora, dangarina, diretora, poeta, escritora, figurinista e uma mulher “pan-africanista”, Zenaide iniciou sua
carreira de sucesso em uma montagem teatral de “Macunaima” nos anos 1970, entre televisdo e cinema, ela tinha
um sonho de fundar a primeira faculdade voltada ao afrocentrismo. Infelizmente, néo viu o seu sonho ser colocado
em pratica. Morreu aos 56 anos vitima de um AVC em 2011.

4 Bailarina de formagcao classica e grande pioneira da juncio da danca classica com ritmos do Brasil enfatizando
0 batuque e o candomblé. Foi professora de Mercedes Baptista. Morreu aos 89 anos em 2004. Mais sobre ela no
documentario “EROS VOLUSIA e a Danca Mestica”. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=52WvGWOhV X8> visitado em 10 jan. 2023.
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Enlarguecendo a roda carregado de Axé* repensando a corpo, a danga, 0 movimento, o
discurso, identidade e memoria negro na cultura, nas artes e na vida desses corpos que, hoje,
reconhecem a si mesmos e, por entre as dificuldades sociais diarias encontra nas pequenas
coisas 0 motivo para sorrir e continuar existindo. Como narra Beatriz Nascimento (2015, pp.
93-94):

Nessas alturas caminhava pelas ruas de Copacabana e comecava a abrir um pouco a
minha boa-vontade e concordar com eles. Ao meu redor, babas, porteiros, servicais
domésticos, carregadores de caminhdo, homens em um carro de coleta de lixo,
engraxates, pivetes bailam na faina do grande bairro. Que espetaculo! Todos eles eram
negros (ou quase todos), felizes, pois mesmo trabalhando o negro parece dancar,
Iépido, sorridente, principalmente aquela baba ali, de uniforme branco, com um
menino quase da cor do seu uniforme — mée preta versdo 1974. Caminhava e pensava:
somos realmente um povo alegre, talvez o Unico alegre em todo 0 mundo, a Unica raca
que da alegria, amor, musica, poesia, paz espiritual... A troco de nada, ou do sorriso
no rosto, ou daquele uniforme branco... 7.

46 Segundo Rowland Abiodun (1994, p. 2), “a palavra axé é geralmente traduzida e entendida como “poder”,
“autoridade”, “comando”, “cetro”, “for¢a vital” em todas as coisas vivas e ndo vivas e como “a realizagao de um
enunciado” no cosmos ioruba”.

47 “Meu Negro Interno” de Beatriz Nascimento, publicado pela primeira vez nos anos 1980 intitulado “The
“Negro” Inside” no jornal Village Voice de New York. Fonte: RATTS, Alex, Gomes, Bethania (orgs.). Todas (as)

distancias: poemas, aforismos e ensaios de Beatriz Nascimento. Editora Ogum’s Toques Negros, 2015.
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CAPITULO 3

3. OPODER AFRO CENTRADO DE KEILA SANKOFA: MAE, MULHER, NEGRA,
PERIFERICA, ARTISTA. Quem ¢ ela?

Figura 11 — Keila Sankofa, divulgacéo.

Fonte: Foto de David Martins, 2020.

3.1. Ela, Keila

Keila dos Santos Serruya é aquela mulher que inibe. Nos modelos patriarcais e
embranquecidos, uma mulher empoderada, segura de si, inteligente e artista, certamente, causa
algum espanto. Soma-se ao fato de ser negra, periférica e méde solo o estranhamento se
intensifica. Mas ndo vamos por adentrar esse lado negativo social. A inibicdo aqui é por seu
poder. Austera, demasiadamente séria e comprometida, mas quando abre aquele sorriso,
encanta ao seu redor. Ela olha no olho, tem bagagem, tem assunto, sabe do que esta falando e
0 que esta fazendo. Como muitos artistas, é inquieta. Sua angustia tem razdo de existir: € uma
mulher preta. Cabelos encaracolados e volumosos, tatuagens e piercing pelo corpo. Os 6culos
de grau enxergam além, sua percepcao e aflorada. Eita, preta arretada.

Mas nem sempre foi assim. Como uma menina periférica, nascida e criada no Bairro da

Praca 14, centro de Manaus, ber¢o do Quilombo de Séo Benedito e da tradicional Escola de
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Samba Vitoria Régia, Keila desde cedo entendeu que havia algo de errado com ela. Os anos
passaram e sO depois de muitas violéncias, conhecimento de si e busca ao passado para
compreender o presente, ela entende que o problema néo era ela. Nunca foi. Na verdade, esse é
um problema que acarreta 0s corpos negros em crescimento e em formacéo, achamos que o
problema é com a gente e esta com a gente. N&o, néo esta.

O racismo persegue a pele mais escura. Corpos negros entendem como ninguém as
dores epistémicas e os olhares inquisitoriais. Aprende-se — ou acostuma-se, a conviver com
esses olhares fulminantes. Para ascender socialmente, ter oportunidades na vida, garantir os
direitos e a reparacéo historica, o corpo negro é invisivel. Invisivel ate transitar pelos lugares e
ocupar espacos, ai, € uma ameaca, sao vistos, temidos e logo se tornam corpos condenados. Do
que sao acusados? A cor de pele vem primeiro.

Importante salientar que esta dissertacdo ndo € uma biografia de Keila Sankofa, mas um
apanhado da importancia do seu trabalho artistico e cultural na cidade de Manaus que cada vez
mais ganha novos ares, inclusive internacionais. Ndo € uma dissertacdo biografica, mas,
também, ndo deixa de ser, afinal, em seus trabalhos, performances, videos, curtas, filmes,
instalacGes, curadorias e todas as vertentes que ela ousa colocar a sua mao — e Keila Sankofa é
uma mulher habilidosa, tornam-se parte dela. A dor negra, o 6dio, a furia, a alegria, a roda,
memoria tomam conta dela, assim como tomam conta dos seus projetos.

E o que ndo faltam s&o projetos. Ela é uma artista multimidia, afrofuturista e um corpo
(artistico) coletivo. Segundo a sua bio no site oficial*®, ha a seguinte legenda:

Amazonense, mulher, negra, realizadora audiovisual, produtora cultural e artista
visual. Formada em Comunicacdo Social (Bolsista integral do Programa
Universidade para Todos - ProUni), Especialista em Gestdo de Producédo Cultural pela
Universidade Estadual do Amazonas - UEA. Como criadora, suas pesquisas e obras
sdo voltadas as questdes de género, negritude e de sua ancestralidade. Tem uma vasta

experiéncia na direcdo de producdo de projetos audiovisuais como séries e curtas,
além de producéo de mostras, festivais e espetaculos de diversas linguagens artisticas.

Keila Sankofa é um apanhado de muitas possibilidades. Ao descobrir a poténcia do seu
corpo e da linguagem artistica que carrega consigo, ndo teria outra forma sendo de ouvir e seguir
0 chamado. Quando se diz que ela é um corpo (artistico) coletivo é no sentido que ela esta
entregue a sua arte e a sua arte é plural, coletiva e voltada para a memdria, linguagem,
significancia do povo negro e tem a rua como ponto de partida, € & que existem 0s encontros.
O seu impeto a leva a esse lugar usando de todas essas ferramentas para subverter a ordem

social que coloca os corpos negros, como o seu, ao final da fila.

48 https://keilaserruya.wixsite.com/sankofa, visitado em 27 dez. 2022.
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Figura 12 — Raiz e Patchuli, Keila Sankofa, 2020.
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Fonte: Autorretrato, 2020.

Mas o racismo e suas vertentes circundam a vida do/a negro/a para onde ele/a va, esta
nas estruturas sociais, quase como um mandamento e isso dificulta os processos emancipatérios
e psicoldgicos do povo negro na maioria das vezes. Negros e negras sao diferentes em muitas
situagdes, sociais, politicas, culturais, territoriais, mas as violéncias epistémicas 0s perseguem.
E isso causa algum dano. Fanon (2008, p. 59) diz que “o problema ¢ saber se ¢é possivel ao
negro superar seu sentimento de inferioridade [...] uma raiva em se sentir pequeno”, de fato, o
preconceito e desigualdade social e racial traz consigo, em muitos casos, esse sentimento de
pequinés e impoténcia em meio ao brutal sistema que demoniza suas vidas. Mas o sentimento
de inferioridade ndo existe no vocabulario de Keila Sankofa. Ela é mais. Ela busca por mais.

No principio da escravatura, muitos negros africanos depois de sequestrados em
atravessamento do Atlantico atentaram contra a propria vida, em terra firme e inimiga continuou
0 banzo e a preferéncia pela morte do que continuar naquele estado inominavel. Amador de
Deus (2008, p. 126) aponta que “(0s) suicidios daqueles que, capturados e sem condicOes de
engendrar uma ac¢do coletiva, utilizam o poder que Ihes resta. A vida. Na verdade, digo que o
suicida, diante de uma situag&o limite, fez uso do Unico bem de que podia dispor: o corpo”.

Diante dessa constatacdo, Keila Sankofa representa a antitese desse movimento suicida
dos/as negros/as escravizados/as. Eles, sob esta condi¢do, abriam mao do seu bem mais
precioso, o corpo, a vida. Keila Sankofa e sua arte estdo na contramdo. Reconhece todas essas
dores, mas esta viva, quer estar viva e precisa estar viva por ela, pelos seus, pelos ancestrais
que precisaram atentar contra 0 Seu corpo para sair da barbarie. O corpo como instrumento,
nesse sentido, € um corpo em primeira pessoa, protagonista, que provoca e lidera. E ela é
protagonista de sua narrativa, deve iSSO aos que vieram muito antes e ndo tiveram essa

possibilidade de autonomia.
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Figura 13 — ""Alexandrina - Um Relampago", 2022.

Fonte: Foto de Jodo Paulo Machado, 2022.

A possibilidade de usar o seu corpo e seu conhecimento como instrumento de
emancipacao é um incentivo a produzir cada vez mais. E a arte tem um papel essencial na sua
construgdo pessoal e coletiva. Para ela, “a arte é uma ferramenta modificadora que fita um
futuro e, compreendendo essa importancia, ou Nos movemos e comegamos a debater sobre
invisibilidade, ou sempre estaremos no local do n&o existente™®, disserta a artista. Havendo,
ainda, o recorte de género, pois a interseccionalidade das diversas questdes que englobam a
marginalizacdo dos corpos dos homens e mulheres negros séo atravessados por lugares e causas
diferentes, eis o problema do patriarcado, mas o antagonismo, ao fim, é o mesmo: efeitos do
racismo cotidiano.

“No6s, mulheres negras, somos diversas. Reforgar essa questdo ¢ trazer subjetividade
para corpos que ndo foram pensados como pertencentes a esse lugar, e sim que foram
exotificados. Essa é uma sociedade que exclui, porque é racista e machista®, diz ela. E

sabemos que as subjetividades sdo desconsideradas para as mulheres negras®’.

4 Entrevista para Pamela Euridice em 04 mar. 2020 para o site Cine Set. Disponivel em:
<https://www.cineset.com.br/entrevista-direito-a-memoria-keila-serruya/ > visitado em 07 nov. 2022.

50 Entrevista para Katia Brasil para o site Amazonia Real. Disponivel em < https://amazoniareal.com.br/keila-
serruya-lanca-performances-que-mergulham-na-ancestralidade-da-terra-e-planta/ > Visitado em 02 dez. 2022.

51 Beatriz Nascimento, Lélia Gonzales, Sueli Carneiro, Zélia Amador de Deus, Djamilla Ribeiro, bell hooks, Grada
Kilomba, Angela Davis, Kimberly Crenshaw, Chimamanda Ngozi Adichie, sdo algumas das mulheres negras e
pensadoras que usamos nesta redacao e séo referéncias para Keila Sankofa, na questdo da intelectualidade e para
a comunidade negra de uma maneira geral na luta feminista e antirracista, na luta contra o feminismo hegeménico



https://www.cineset.com.br/entrevista-direito-a-memoria-keila-serruya/
https://amazoniareal.com.br/keila-serruya-lanca-performances-que-mergulham-na-ancestralidade-da-terra-e-planta/
https://amazoniareal.com.br/keila-serruya-lanca-performances-que-mergulham-na-ancestralidade-da-terra-e-planta/

109

Mesmo consciente de sua posi¢do enquanto mulher negra, abaixo da pirdmide social,
que teve sua voz silenciada ela compreende que, enquanto um corpo em movimento, dialoga
com todos 0s pares.

Diante desses atravessamentos que constroem obstaculos aos negros/as, ela encontra na
arte a melhor ferramenta de denincia ao sistema capitalista, hegemonico, racista, genocida e
opressor. Demonstra que o espistemicidio, o etnocidio, a necropolitica, o biopoder e 0s diversos
outros “cidios”, sdo tdo perspicazes quanto poderosos e sua manutengio € constante, secular. O
movimento, portanto, ndo é apenas seu, mas de toda uma comunidade.

No que diz respeito as agOes de ambito individual, entendo que elas inauguram um
processo, até entdo, jamais interrompido. A utilizacdo do corpo e da cultura como
instrumentos de resisténcia. Desde aquele momento, a cultura e o corpo exercerdo
papel importante no processo de construgdo de identidades dos africanos em condicdo
de subalternidade. O que pretendo dizer, aqui, é que o corpo do africano e o corpo de
seus descendentes, para 0 bem ou para 0 mal, sempre vém a cena, se pdem e se
expdem, transformam-se em texto no discurso que enuncia e anuncia. Em suma, um
corpo que fala. Em outras palavras, é este corpo que, estigmatizado pelo racismo, sera
amarca da discriminagéo, exposto aos castigos e aos trabalhos forcados e a toda forma
de exploracédo. Por outro lado, este mesmo corpo vird a ser instrumento de afirmagéo
de identidades, no embate com os opressores num processo de tomada de consciéncia

e, também, é este mesmo corpo que poderd ser objeto de repulsa, num processo de
autonegagdo (AMADOR DE DEUS, 2008, p. 127).

Amador de Deus expde a necessidade desse corpo negro dissidente em manifestar suas
angustias através do corpo e de sua arte, o corpo fala e se manifesta e é essencial ouvi-lo e
interpreta-lo. Como Keila Sankofa, construir elementos de didlogo e linguagens que questionem
esse ndo lugar, questionar a sua posicdo, ou a falta dela no mundo, questionar a falta de
incentivo a arte e cultura ao povo negro, indigena e periférico, chegar nesses lugares, distantes
e esquecidos do poder publico e do restante da sociedade. Bem como questionar todos esses
habitos culturais que subtraem a existéncia do corpo preto, como o seu. Ela pensa coletivo, mas
pensa nesses sujeitos distantes que pouco conhece suas historias, seus direitos e ndo tem
memoria como uma direcdo, pois o0 projeto da limpeza social, memorial e intelectual ainda

vigora.

que descarta os recortes raciais e sociais, lutam pela coletividade e em movimentos em favor da erradicacéo racial
e de género.
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3.1.1. *“Sou o futuro dos meus ancestrais”

A terra é o meu quilombo,

O meu espaco é o meu quilombo.

Onde eu estou,

Quando estou eu sou

(...) O paz infinita,

Poder fazer elos de ligagdo numa histéria fragmentada.
Africa e América e novamente Europa e Africa.

Angola. Jagas. E os povos de Benin de onde veio minha mae.
Eu sou atlantica.

Estas palavras de Beatriz Nascimento presentes no inicio do documentario “Ori”>?
(1989), definem os processos de colonizagéo e da escraviddo sofridos pelo provo negro. A
“transmigragdo” sofrida por esses povos causa fissuras na sua construgdo social, pois, entre
Africa, escraviddo, senzala/casa grande, imposicdes ocidentais, houve diversos processos
impostos na experiéncia negra. “Eu sou atlantica”, define o negro como fruto dessa experiéncia
da didspora, 0 cruzamento dos mares sem nunca se esquecer do ponto de inicio, onde tudo
comeca e continua.

Figura 14 — Keila Sankofa em processo de criacéo.

Fonte: Instagram pessoal da artista. Foto de M4fel Matagal, 2021.

52 ¢Q titulo do filme provém de uma palavra Yorub4, lingua utilizada na religido dos orixas, que significa cabega
ou centro e que é um ponto chave de ligagdo do ser humano com o mundo espiritual. Mais como metéfora do que
como uma generalizagdo de uma concep¢do de um segmento étnico-cultural e religioso para todos (as) os
africanos(as) e todos(as) os(as) negros(as), Beatriz burila o termo Ori, como relagdo entre intelecto e memoria,
entre cabeca e corpo, entre pessoa e terra, correlacdo adequada para se interpretar numa Unica visada restauradora
a desumanizacao do individuo negro e suas possibilidades de reconstru¢do de si, como parte de uma coletividade.”
(RATTS, 2007, p.63).

“Or{”, dir. Raquel Gerber, 91 min. 1989.
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Para ela a identidade corporea é fundamental nos processos de reconhecimento do
corpo, ancestralidade e meméria. O corpo dialoga, como Keila Sankofa que usa do seu corpo
como ferramenta — ela gosta muito dessa palavra, ferramenta, pressupde batalha, armadura e
protecdo. Em consonancia ao pensamento de Beatriz Nascimento, Ratts (2007, p. 68) afirma:

O corpo é também pontuado de significados. E o corpo que ocupa o0s espacos e deles
se apropria. Um lugar ou uma manifestacdo de maioria negra ¢ “um lugar de negros”
ou “uma festa de negros”. Ndo constituem apenas encontros corporais. Trata-se de
reencontros de uma imagem com outras imagens no espelho: com negros, com
brancos, com pessoas de outras cores e compleices fisicas e com outras histérias. O
corpo é igualmente memoria. Da dor — que as imagens da escraviddo ndo nos deixam
esquecer, mas também dos fragmentos de alegria — do olhar cuidadoso para a pele

escura, no toque suave no cabelo enrolado ou crespo, no movimento corporal que
muitos antepassados fizeram no trabalho, na arte, na vida.

O corpo, portanto, carrega memdria, dor, alegria, um templo a ser cuidado e curado.
Quando Keila Sankofa nos diz que “sou o futuro dos meus ancestrais”, nao ¢ apenas pelo fato
de ser descendente, sim, na busca de sua jornada em levar consigo todos esses saberes,
tecnologias, manifestacGes culturais e tradicionais que sdo um legado.

Ela se classifica como uma multiartista, performatica, inquieta e afrofuturista. Sobre
afrofuturismo, termo que ganha notoriedade em 1993 pelo critico cultural Mark Dery, Lima
(2010, p. 4) avalia:

O Afrofuturismo é um movimento intelectual, um conceito, uma filosofia ou um
género artistico transdisciplinar que combina afrocentrismo, fantasia, tecnologia,
religifo, espiritualidade e misticismo ndo ocidentais, numerologia, satira, ficcéo
cientifica e realidade virtual, para desafiar as representaces estéticas sobre Africa,
através de uma estética que imagina e propde um passado, presente e futuro da
experiéncia negra na diaspora transnacional.

Keila Sankofa se apropria do afrofuturismo para contar uma histéria, remontando 0s
fragmentos através da memoria para reagir as caréncias deixadas pela colonizacdo e
reafirmando a posicdo e importancia dos ancestrais de ontem e que permanecem Vvivos hoje no
seu e nos demais corpos negros herdeiros da diaspora, somos todos atlanticos.

E ancestralidade e memoria sdo fundamentos importantes na construcéo da artista. Além
de um meio de conexdo e um portal de comunicacdo entre aqueles que vieram antes, como
Dona Lourdes, sua avd, uma mulher preta que uma das fontes de sua inspiracéo:

Minha avd, a Dona Lourdes, foi a Gnica que sempre me enxergou como crianca,

mesmo eu sendo grande, calada e mau humorada. Ela cantava algumas musicas, uma
delas me fez pensar que eu poderia voar. A can¢do era assim:

- Sabia la na gaiola fez um buraquinho,

Voou, voou, voou

E a menina (Farofa — meu apelido) que gostava tanto do bichinho
Chorou, chorou, chorou
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- Sabié fugiu do terreiro,

Foi se esconder no abacateiro
E a menina p6s-se a cantar
Vem c4, Sabia, vem ca.

Nas primeiras vezes que ela cantou, eu chorei muito, mais porque me coloquei na
histéria como a tal menina que chorava. Com o tempo, eu percebi que poderia ser o
Sabia, ai tudo mudoul...].

A minha vida é um milagre, uma oportunidade, um delirio e 0 movimento é quase
inacreditavel. Tinha tudo para dar errado, mas esta dando tudo certo [...] a natureza é
um Deus vivo que em mim habital®3

Como uma mulher negra, em uma fileira ancestral de sensibilidade que pulsa da sua
negritude, Keila Sankofa reconhece a oportunidade de estar viva como um proposito. Em um
territério que ceifa vidas negras, para ela € uma vitoria ser herdeira de uma linhagem de
mulheres negras e Marias como sua avo e sua mae e esta contando essas historias, reconhecendo
poténcias, reescrevendo narrativas, conscientizando e, além disso, rendendo frutos que sdo o

futuro do seu presente, como sua filha, Maria Tucandeira:

Depois que minha filha nasceu minha producdo com uma companhia que me
compreende dentro da minha dogura e da minha furia [...] € muito impressionante o
quanto ela compreende como me expresso, né? A intensidade da minha expresséo [...]
ela é uma pessoa maravilhosa e isso me estimula muito [...] as minhas produces
avangaram tecnicamente, as narrativas e a quantidade, eu produzo muito e muitas
dessas producgdes tem o clique dela, “Raiz e Patchuli”, “Vestigios de Fogo”, algumas
dessas producgdes tem o suporte dela, ela participa do filme da Alexandrina, entdo ela
esta sempre dando varios salves [...]%.

Compreendemos que o afrofuturismo® é um encontro, uma viagem entre passado e
presente, pensando no futuro. Keila Sankofa é o futuro dos ancestrais: pensa, tem autonomia e
é dona do seu corpo. Usa dessa ferramenta de direito do seu proprio corpo para instigar,
provocar, gerando frutos. Delgado (2010, p. 16) afirma que “a histéria oral é um procedimento,
um meio, um caminho para producdo do conhecimento historico”, também nesse contexto que
0 passado se reinventa junto ao presente, pensando no futuro, pensando corpos negros como

sujeitos e ndo mais como materiais/objetos, pensando sua histéria como um todo, sob uma 6tica

53 Postagem da artista Keila Sankofa na sua pagina do Instagram em 29 set. 2022. Disponivel em
<www.instagram.com/p/CjFqgP9L 22q/?igshid=YmMyMTA2M2Y = > visitado em 15 abr. 2023.

54 Entrevista concedida ao podcast “PodColar” em 02 de fevereiro de 2022. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=B-cUu2ub-kE> Acesso em 20 fev. 2022.

55 0 afrofuturismo é uma corrente artistica poderosa na linguagem artistica da negritude. No meio mainstream,
ndo faltam nomes que usam desse direito para contar uma historia. A atriz e cantora estadunidense Janelle Monée
€ uma dessas artistas. Sua carreira musical € completamente focada no afrofuturismo, seu ultimo album visual
(album + filme em formato de videoclipes que contam uma histéria € um mesmo contexto), “Dirty Computer”
(2018) dialoga com esta vertente, especialmente no empoderamento, sensualidade e sexualidade da mulher negra.
O album/filme esta disponivel em <https://vimeo.com/268498567> visitado em 30 dez. 2022.



http://www.instagram.com/p/CjFqgP9L22q/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.youtube.com/watch?v=B-cUu2ub-kE
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em primeira pessoa. E a necessidade de explorar esses lugares, como diz Keila Sankofa, “q[...]

meu trabalho é abrir caminhos para a descendéncia”®.

3.1.2. Sankofa

A violacdo dos negros escravizados comeca quando sao sequestrados, vendidos como
pecas e tém seus nomes trocados, obrigados a esquecerem de seu lugar e territorio, vidas, entes
e memoria. “Seus nomes, tdo importantes em sua cultura, eram trocados por outros. Perdiam
sua identidade: o comeco de infinitas perdas que se seguiram” (CARUSO, 2011, p. 20).

A questdo do nome é essencial para a dignidade do homem e mulher negros. Gonzales
(2018) afirma o quéo importante que sejamos chamados pelo nome e sobrenome. Pois aquele
corpo existe e o registro do seu nome € fundamental na sua construgdo privada, coletiva dando-
Ihes significados e existéncia.

Pensando nisso, Keila Sankofa inicia um processo de autoanalise para com o0 seu home
de batismo e artistico: Keila dos Santos Serruya. Em sua inquietacéo particular e nos caminhos
que seu corpo tem criado, ela pensa que o sobrenome “dos Santos Serruya” ndo representa o
que ela ¢é. “Dos Santos”, ¢ o nome dado pela Igreja Catdlica no processo civilizador €
colonizagdo aos negros escravizados, um nome imposto, portanto. “Serruya”, nome paterno,
que também ndo h& conexdo consigo pela pouca convivéncia ao longo da vida com os demais
familiares. Estes nomes, portando, ndo representam a pessoa Keila. E quem é Keila sendo
apenas Keila por Keila?

Para além da marca, o nome ¢ o territério do corpo. E Keila encontrou no “Sankofa” o
seu significado, territorio e importancia nas encruzilhadas de sua vida. Visto que, “Sankofa”

lembra quem ela é de onde ela vem e qual a sua origem.
Figura 15 — O simbolo que representa "'Sankofa' em Akan.

FIGURA 1.1 SANKOFA

“Nunca é tarde para voltar e apanhar aquilo que ficou para
trds. Sempre podemos retificar os nossos erros.” O ideograma
é uma estilizac3o do pdssaro que vira a cabega para trds e
representa o mesmo conceito do banco do rei e do bastdo
do lingiista: a sabedoria de aprender com o passado para
construir o presente e o futuro. (Desenho de Luiz Carlos G3.)

Fonte: Nascimento, 2008, p. 32

> Entrevista para Pamela Euridice. In: BALTAZAR, Pamela Euridice Beleza. Olhar feminino: o Norte na diregao.
Manaus, AM: Casa Literdria, 2021.
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Sankofa é um ideograma, um simbolo, de origem Akan, Africa Ocidental, abrangendo
parte da Costa do Marfim e Gana (Nascimento, 2008). O seu significado, nas palavras de Glover
(1969):

Voltar e apanhar de novo aquilo que ficou para tras. Aprender do passado, construir
sobre suas fundacOes: Em outras palavras, significa voltar as suas raizes e construir
sobre elas o desenvolvimento, o progresso e a prosperidade de sua comunidade em
todos os aspectos da realizagcdo humana (apud, Nascimento, 2008, p. 31).

7

Sankofa é referéncia memorial e cultural de um povo, voltar ao passado para
compreender o presente e significar o futuro. Redefinir a presenca do negro através dessa
ancestralidade, recuperar dignidade e humanidade, a sua for¢a, reconhecer suas raizes e morada
no ciclo de resisténcias que seus corpos sao atravessados.

Devemos chamar 0s negros e negras pelo seu nome, eis a sua identidade, o vinculo com
seu corpo. Chame Keila pelo seu nome que Ihe orienta, alimenta que Ihe faz sentir, fundamentar,

questionar, seguir adiante e que a mantém viva: Keila Sankofa.

3.2. Quem Ela Pensa Que E?

Figura 16 — Quem Ela Pensa Que E?

Fonte: Foto: Dinho Aradjo, 2018.

SUBPOESIA
Subsarianos somos
sujeitos subentendidos
subespécies do submundo
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subalimentados somos
surtos de subepidemias
sumariamente submortos

do subdolar somos
subdesenvolvidos assuntos
de um sul subserviente.

(José Luis Mendonga®’, Quero Acordar a Alva, 1997)

A figura do/a negro/a no Brasil perpassa por diversos mecanismos do “sub”. Ao longo
dos anos, em meio a muita luta, a populacdo negra deu inicio a um movimento social que
reinvindica seus direitos, oportunidades e ocupacéo dos espagos negados. O corpo negro na
sociedade brasileira € uma figura animalizada sob condicdo de estar sempre abaixo e
subserviente.

E quem eles pensam que séo, afinal? Esta é uma reflexdo acerca do lugar em que pessoas
pretas podem ocupar. Sua presenca incomoda, causa desconforto e se traduz em olhares
espantados, gestos cuidadosos com seus pertences e questionamentos que datam do século
retrasado. Sua presenca é questionada e sua intelectualidade colocada em xeque. O/a negro/a
sempre tem que provar a sua capacidade e seu direito de existir e necessidade de existéncia em
meio ao solo que os violenta compulsoriamente.

Em face dessa dupla subvalorizagdo, é valida a afirmacéo de que o racismo rebaixa o
status dos géneros. Ao fazé-lo, institui como primeiro degrau de equalizacdo social a
igualdade intragénero, tendo como pardmetro os padrfes de realizacdo social
alcangados pelos géneros racialmente dominantes. Por isso, para as mulheres negras
atingirem os mesmos niveis de desigualdades existentes entre homens e mulheres
brancos significaria experimentar uma extraordinaria mobilidade social, uma vez que

0s homens negros, na maioria dos indicadores sociais, encontram-se abaixo das
mulheres brancas (CARNEIRO, 2003, p.119).

O mito da democracia racial mascara o0 racismo escancarado em que negros/as vivem
no seu cotidiano. Atravessamentos que subvalorizam suas a¢des nessa performatividade social
que compressa a narrativa da populagdo negra. Os problemas de género absurdos elevando a
figura da mulher negra em esteredtipos sexuais, da “mae preta”, a interssecionalidade dos
problemas enfrentados pela mulher negra as coloca em um lugar de desconforto, provando que
a sua imagem carrega consigo os simbolismos cruéis e estigmatizantes. Mais de que qualquer

sujeito social, as mulheres negras tem que provar o seu valor para além de suas forgas fisicas e

>7 Coimbra, 17 de setembro de 2004. In: MATA, Inocéncia. A literatura e a critica pos-colonial: reconversoes.
Manaus, AM: UEA Edic¢des, 2013.
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psiquicas para estar, merecidamente, inserida na sociedade como uma pessoa pensante e capaz
em todas e quaisquer esferas que almejam estar. A ocupacao dos espacos para mulheres negras
além de reparacdo histdrica permeia também na sua autoestima e na sua valorizagdo enquanto

mulher preta.

Figura 17 — Keila Sankofa e eu na exposi¢io “Uyra, a arvore que anda”.

Fonte: Acervo pessoal, 2019.

E nesse contexto que Keila Sankofa traz a luz, “Quem Ela Pensa Que E?”, um Lambe-
Lambe potente e significativo acerca da violéncia que sofreu ao ter sua capacidade artistica e
intelectual questionada ao ser curadora da exposi¢do “Uyra, a arvore que anda”, do artista
Emerson Munduruku, langada em 2019, na Galeria de Artes Visuais do Largo So Sebastido,
no Centro de Manaus. Quem ela pensa que €? Segundo ARENDT (2000, p. 68):

Para o individuo, viver uma vida inteiramente privada significa, acima de tudo, ser
destituido de coisas essenciais a vida verdadeiramente humana: ser privado da
realidade que advém do fato de ser visto e ouvido por outros, privado de uma relagdo
“objetiva” com eles decorrente do fato de ligar-se e separar-se deles mediante um
mundo comum de coisas, e privado da possibilidade de realizar algo mais permanente
que a propria vida. A privacdo da privatividade reside na auséncia de outros; para
estes, 0 homem privado nédo se da a conhecer, e, portanto, é como se nao existisse. O

que quer que ele faga permanece sem importancia ou consequéncia para 0s outros, e
0 que tem importancia para ele é desprovido de interesse para 0s outros.

Corpos negros sao corpos privados das relacGes sociais e dos privilégios estabelecidos
pelo elo dominante e pelo estado hegemdnico que impera na sociedade. Sao privados de viver
sua propria vida quando ndo se pode transitar pelas ruas e lojas sem o temor do racismo e 0
temor que sua figura impde em um plano de exclusdo operante.

“Quem Ela Pensa Que E?” questiona esses ndo lugares em que o negro esta. Eles

existem e sdo maioria, tem historia, tem memaoria, mas continuam a margem da sociedade. Keila
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Sankofa repensa o seu lugar, quem ela pensa que é? Uma cilada sadica em repreender o seu
corpo, mas a artista entende que essa violéncia sofrida foi importante para reconhecer a

importancia do seu corpo, da sua arte.

Até 2017, meu processo se dava em direcionar outros corpos como representante das
minhas narrativas cinematograficas, fotografias e/ou performance, mas recentemente
percebi que a exclusdo da possibilidade de utilizar meu corpo como estrutura
narrativa, e como suporte € me negar. O auto-6dio é uma ferramenta eficaz nessa
sociedade anti-vida de pessoas negras e indigenas, produzir autoestima é
revolucionario, me coloquei em um lugar de fala em primeira pessoa, minha imagem
afirma que esse corpo que habito € protagonista da minha histéria.%

Figura 18 — “Quem Ela Pensa Que E2”.

Fonte: Foto de Dinho Aradjo, 2019.

O etnocentrismo/etnocidio e os demais “cidios” transformam as vivéncias da populagéo
negra e seu reconhecimento como corpo politico, sua intelectualidade e enxergar a beleza em
si. Para Keila Sankofa, a arte foi uma ruptura com esse mecanismo que inferioriza o seu corpo
e 0s corpos dos seus. Quanto esta questdo, Haguette (1994, p. 82) elucida que ““a historia de
vida pode sugerir novas variaveis, novas questdes e novos processos que podem conduzir auma

reorientagdo”, nesse sentido, para ela, é o reconhecimento de sua poténcia, a retomada da sua

% Entrevista para Thais Teotonio para o site Kura arte. Disponivel em <
https://www.kuraarte.com.br/page/editorial/nacional-trovoa/?n=19 > Visitado em 02 dez. 2022.
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autoestima, da autonomia de sua vida e de sua arte. Ela pode e deve transitar por todos 0s
espagos assim como o0s demais.

Na visdo de Keila Sankofa, sua arte é uma ferramenta de libertacdo: “vou usar minha
arma, meu trabalho artistico. A arte comunica, reflete e modifica”®, sua resposta a violéncia
que sofreu ao questionar sua presenca enquanto curadora foi um ensaio que se transformou em
lambe, “Quem Ela Pensa Que E?” é resultado desta inquietagio. Quem essa mulher negra,
estampando o seu rosto em uma pilastra que outrora fora parte de uma passarela entre as duas
avenidas mais movimentadas do centro de Manaus, Getulio Vargas e Sete de Setembro, pensa
que é?

No Lambe-Lambe, vemos varias versdes de Keila Sankofa. Destacando sua beleza, sua
poténcia, sua presenca enquanto uma mulher negra e reverenciando a ancestralidade através
dos seus aderecos, maquiagem e um retrato antigo no pesco¢o, como se agora ela pudesse
representar e falar por aquela pessoa na foto. A sua linguagem € de austeridade no sentido de
impor a sua presenca. Nos diz Chaui (2002, p. 137) acerca da linguagem:

[...] no didlogo Fedro, Platdo dizia que a linguagem é um pharmakon. Esta palavra
grega, que em portugués se traduz por porcéo, possui trés sentidos principais: remédio,
veneno e cosmético.

Ou seja, Platdo considerava que a linguagem pode ser um medicamento ou um
remédio para o conhecimento, pois, pelo dialogo e pela comunicacdo, conseguimos
descobrir nossa ignoréncia e aprender com o0s outros. Pode, porém, ser um veneno
quando, pela seducéo das palavras, nos faz aceitar, fascinados, o que vimos ou lemos,
sem que indaguemos se tais palavras sdo verdadeiras ou falsas. Enfim, a linguagem

pode ser cosmético, maquiagem ou méascara para dissimular ou ocultar a verdade sob
as palavras.

A linguagem é fundamental nas relagdes humanas ainda que sejamos induzidos ao erro
por conta do seu discurso sedutor dominante que exclui aqueles que estdo fora do padréo
estabelecido. A linguagem é peca chave em movimentos artisticos e se manifesta em diversas
formas. E comunicacao.

Nesse contexto de linguagem, vemos Keila Sankofa manifestando a sua linguagem
acerca de sua presenca: ela existe, quer ser vista, quer ser ouvida, quer ser notada. Nao por ego,
mas pela necessidade de manifestar o0 seu corpo negro e sua ancestralidade. Sua linguagem
comunicativa através de “Quem Ela Pensa Que E?” ndo é um antidoto para o veneno das
palavras falsas e caluniadoras, muito menos a agua que retira as mascaras sociais. A

manifestacdo de algo concreto: ela existe, ela tem forca, ela € expressiva e ndo esta sozinha,

%Entrevista para Katia Brasil para o site Amazonia Real. Disponivel em < https://amazoniareal.com.br/keila-
serruya-lanca-performances-que-mergulham-na-ancestralidade-da-terra-e-planta/ > Visitado em 02 dez. 2022.
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vem carregada do legado ancestral, representado pelo retrato e aderecos. E uma linguagem que
manifesta a for¢a da mulher negra, sobre conhecimento de si e reinventar a si mesma.

Em sua posicao em destaque, ela esta pronta para guerra: “[...] aprendi sobre afeto real,
sobre guerrear sem se afetar, sobre paciéncia, sobre diversidade”®. Os processos de
conhecimento da artista perpassam por diversos lugares e ndo lugares que invisibilizavam o
seu corpo e questionam a sua presenca. E um longo caminho até se conhecer e se conectar
consigo mesma e compreender a arte, no caso dela, uma artista, como ferramenta emancipatoria
social, intelectual e fisica. E a arte € ampla e detém infinitas possibilidades, como ressalta Chaui
(2002, p. 326):

Cada obra de arte parte de um duplo ponto de partida: do desejo do artista de exprimir
alguma coisa que ainda ndo se sabe bem o que é e que somente a obra realizada Ihe
dird; e do excesso de significagdes que as outras obras possuem e que elas proprias
ndo chegaram a exprimir.

A provocagio de Keila Sankofa em “Quem Ela Pensa Que E?” avalia o seu lugar em
ambito social, 0 seu pertencimento e 0 merecimento de ser e estar inserida em todos os ambitos
sociais publicos e privados. Ela existe e vem carregada de ancestralidade e ferramentas
poderosas para guerrear no sentido de resistir e estando viva.

As mulheres reagem ao racismo. Minha reagdo ao racismo é a raiva. Tenho vivido
com essa raiva, ignorando-a, alimentando-me dela, aprendendo a usa-la antes que ela
relegue as minhas visdes, durante boa parte da minha vida. Houve um tempo em que
eu fazia isso em siléncio, com medo do fardo que iria carregar. Meu medo da raiva

ndo me ensinou nada. O seu medo dessa raiva também ndo vai ensinar nada a vocé
(LORDE, 2019, p. 157).

Quando Keila Sankofa se arma com para suas batalhas em encarar o racismo, 0
preconceito racial e de género que lhe atravessa, ela ndo vem somente armada com sabedoria e
poder ancestral, vem carregada com essa raiva/édio que lhe corr6i o sangue, certamente como
em muitos parecidos com ela.

Para a artista, assim como para a pensadora americana Audre Lorde, a raiva é um
sentimento bom no sentido de externalizar todas as negatividades que um corpo negro absorve
ao longo da sua vida. E uma raiva/6dio que tem sentido e tem fundamento na ofensiva ao seu
corpo. E um sentimento que sufoca e, quando ha violéncias como Keila Sankofa sofreu ao
questionarem sua presenca, é preciso expor. Reside ai a necessidade de sua arte também como

objeto de flria, para guerrear com sua arma mais precisa, a sua arte, a sua linguagem corporal

60 Entrevista para Katia Brasil para o site Amazonia Real. Disponivel em < https://amazoniareal.com.br/keila-
serruya-lanca-performances-que-mergulham-na-ancestralidade-da-terra-e-planta/ > Visitado em 02 dez. 2022.
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e conhecimentos artisticos e de causa. Assim, concordamos com Sueli Carneiro (2005, p. 99)
quando ela discursa acerca da negacao ao outro:
A negacdo da plena humanidade do Outro, a sua apropriacdo em categorias que lhe
sdo estranhas, a demonstracdo de sua incapacidade inata para o desenvolvimento e
aperfeicoamento humano, a sua destituicdo da capacidade de produzir cultura e

civilizacdo prestam-se a afirmar uma razéo racializada, que hegemoniza e naturaliza
a superioridade europeia.

A negacdo do outro e a abstencdo em assumir que o racismo € um problema social que
deve ser combatido por todos. Lembremos que a aboli¢cdo no Brasil aconteceu em 1888, mas,
ainda assim, negros ainda buscam reafirmar sua existéncia numa sociedade tiranica. Bourdieu
(2011, p. 118), nos diz que “o mundo social é também representagdo ¢ vontade, e existir
socialmente ¢ também ser percebido como distinto”. A raiva existente, portanto, também tem
esse papel em que se faca enxergar o 6bvio, 0 mundo representativo e ilusério de civilidade que
ndo compreende o todo e subtrai narrativas, memorias e identidades ndo seria uma realidade.
Quem ela pensa que €?

Ela pensa, ela se inventa, se reinventa, se acolhe, se entende e se arma para guerrear,
esta é Keila Sankofa. E ela ndo vem s0. Se repararmos na foto centralizada do Lambe-Lambe,
Keila Sankofa esté de bracos fechados em sinal de x, em uma posi¢ao imponente, segura e com
indumentarias como suas bijuterias/amuletos e turbante, percebe-se que ela esta pronta para um
combate. E essa batalha € uma batalha em favor dos acessos e ocupacfes que seu corpo pode
transitar. Os balangandds, em nossa analogia, se refere a protecdo, marcando a valorizagdo
historica e ancestral, mas, também, o sentido contemporéneo de identidade e ressignificacdo
dessas joias/bijuterias enquanto empoderamento da autoestima da mulher negra.

De acordo com Carmo (2018, p. 1), “o balangandd, peca mais emblematica entre as joias
de crioulas, perpetuou-se como patrimonio e simbolo da baianidade nos séculos XX e XXI a
partir de mudancas significativas em seu uso e significagdo”. Os balangandas sdo joias que
mulheres negras escravizadas, libertas ou livres usavam como amuleto amarrados a cintura.
Chaves, figas e demais acessorios compunham esse molho de bijuterias que valorizavam a
ancestralidade e a conexdo com a religiosidade. A preocupacao, aqui, ndo € a questdo profunda
epistemoldgica do surgimento dos balangandas, mas, sim, um breve panorama do que ele
representou e representa nos novos tempos para contextualizar essa estética negra, da mulher
negra e seu empoderamento através dos seus amuletos e de como esses acessorios (no caso de
Keila Sankofa, anéis, brincos, colares, turbantes), carregam consigo estes adornos como um

templo para fechar o seu corpo, eis as méos em x, em alusdo ao corpo fechado.
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Nas crengas religiosas oriundas das matrizes africanas, as joias de crioulas fazem aluséo
aos Orixas, especialmente Ogum e suas ferramentas. Pois 0s Orixas sdo caminhos, forca e
guerreiros. Neste simbolismo e analogia que fazemos aqui, compreendemos as joias de crioulas
como amuletos, memoria e identidade. Percebe-se, portanto, que ndo € uma questdo de moda e
aprego aos processos mercadoldgicos capitalistas, mas uma questdo de reafirmacdo do corpo
que carrega consigo historia e ancestralidade, um corpo negro, de um templo sagrado que exalta
as suas origens e a estética negra. Quem ela pensa que é€? Ela pensa que € a extensdo e
continuidade dos seus antepassados e esta aqui, como muitos outros, ocupando espacos, com
seu corpo fechado de balangandéds, amuletos e indumentérias que valorizam a histdria do que é
ser negro e como é ser negro, ser uma mulher negra, no futuro dos seus antepassados de realeza
que ainda esta aqui, vestida de ancestralidade e com seu corpo fechado.
Assim, concordamos com Lélia Gonzalez (2018, p. 193) no sentido de vozes negras
serem ouvidas e ecoadas:
Ora, na medida em que nos negros estamos na lata do lixo da sociedade brasileira,
pois assim o determina a l6gica da dominag&o, caberia uma indagacéo via psicanalise.
E justamente a partir da alternativa proposta por Miller, ou seja: por que o negro é
isso que a logica da dominacéo tenta (e consegue muitas vezes, nds o sabemos)
domesticar? E o risco que assumimos aqui é o ato de falar com todas as implicac@es.
Exatamente porque temos sidos falados, infantilizados (infans, é aquele que ndo tem
fala propria, é a crianca que se fala na terceira pessoa, porque falada pelos adultos),

que neste trabalho assumimos nossa prépria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e numa
boa. (Grifos meus).

Quem ela pensa que é? Ela pensa gque € a extensao e continuidade dos seus antepassados
e estd aqui, como muitos outros, ocupando espacos, com seu corpo fechado de balangandas,
amuletos e indumentarias que valorizam a historia do que é ser negro e como € ser negro, ser
uma mulher negra, no futuro dos seus antepassados de realeza que ainda esta aqui, vestida de
ancestralidade e com seu corpo fechado existindo, falando e reafirmando a presenca negra, e

numa boa.

3.3. Cine Bod6, ASSIM (2013), ASSIM AQUI (2013) e AQUI (2014)

Zumbi lutou pela liberdade dos membros do quilombo e daqueles que ainda
continuavam escravizados. Preferiu morrer na guerra, em 1695, enfrentando o maior
exército organizado pelo império colonizador portugués, do que voltar a ser escravo,
porque acreditava que os ideais de luta por liberdade e por autonomia jamais poderiam
ser tirados pelos escravocratas.

Osvaldo Martins de Oliveira
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Zumbi dos Palmares é um herdi que construiu um império, ndo de riquezas, mas de
saberes e bravura em resistir as presses escravocratas. A sua insurgéncia foi norteadora na
construcdo dos quilombos e de redes de apoio entre negros escravizados, livres e libertos. A
construcdo de um quilombo esta para além dos limites territoriais, esta no ambito social,
cultural, politico e de vivéncias negras. Ao longo dos séculos, ap6s a derrocada de Zumbi,
negros e negras estéo na luta com a figura de Zumbi e Dandara se destacando como liderancas
cruciais para a movimentacao negra no Brasil e em sua emancipacao.

Ao longo dos tempos, contudo, a imagem do negro se construiu de maneira deturpada e
enraizada em estereotipos que negligenciam suas vivéncias. S&o fendmenos sociais classicos
enraizados no monopolio. Negros ndo poderiam e nem ousariam transitar em diversos meios
sociais e, se acaso fosse, seriam mdos de obra, certamente. Com a chegada das redes de
comunicacdo em video, viram seus corpos serem brutalmente animados e ridicularizados por
atores brancos com uso do blackface.

[...] o sistema educativo, as varias formas de comunicacdo de massas — a imprensa, 0
radio, a televisdo — a producdo literdria. Todos esses instrumentos estdo a servigo dos

interesses das classes no poder e sdo usados para destruir 0 negro como pessoa e Como
criador e condutor de uma cultura propria (NASCIMENTO, 2016, p.112).

A figura do negro no Brasil esta envolta em simulacros que subtraem a sua existéncia,
as oportunidades sociais ndo sdo para todos e a sua imagem esteve sempre atrelada a
marginalidade, exploracdo social e sexual, favelados, sujos e de pouca instru¢do. Imagem
reafirmada nos meios de comunicacdo e nas artes como cinema, televisao e teatro. O diretor de
novelas Walter Avancini (1935 — 2001) em depoimento ao documentario “A Negagdo do
Brasil” (2000) de Joel Zito Aratjo, diz que “ndo ¢ uma boa estética para a televisdo”, no que
tange a figura no negro protagonizando e assumindo papéis fora dos normalmente aceitos:
subalternizados. A sociedade brasileira, a época em que o diretor se embasava, por volta dos
anos 1960-1980, ainda, ndo estava preparada para tais movimentacdes.

No cinema, onde a liberdade é supostamente maior, ndo foi diferente desse estado
figurativo do ser negro na midia. Grande Otelo foi/é um dos maiores nomes das artes no Brasil
e um dos primeiros atores negros considerados protagonistas no cinema. Todavia, sua carreira
cinematogréafica, em grande parte, se solidifica pela figura do negro malandro, inconformado

com a sua situagéo e aplicando pequenos golpes e sempre como alivio comico. E desta época
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que o género “Chanchadas”®! torna-se popular entre os idos de 1950-1970, levando multidGes
aos cinemas para (também) rir do negro animalesco®?.

Com a chegada do Cinema Novo surge um movimento de filmes com teor mais sério,
com carga politica e social, quase documentais e que exploram a miséria Brasil afora, como
“Bye-Bye Brasil” (1979) de Cacéa Diegues e “Iracema — Uma Transa Amazodnica” (1975) de
Jorge Bodanzky e Orlando Senna, ambos transitando entre a Amazonia e o restante do Brasil.

Em busca de encontrar a questdo nacional, por um lado o cinema brasileiro vai buscar
inspiracdo no modelo neorrealista italiano e nas vanguardas europeias do periodo para
forjar um movimento nacional de cinema que tem a intencdo de refletir sobre a
realidade do pais, tencionando seus modos de representacdo. Surge o Cinema Novo.

Por outro lado, um grupo de cineastas, inspirados pela revolucdo cultural e de
costumes vai fundar o chamado Cinema Marginal (GONCALVES, 2012, pp. 84-85).

Abdias Nascimento, grande nome da cultura negra, juntamente com o TEN sempre
esteve a frente na luta do protagonismo negro nas artes e na sociedade em geral. Grandes nomes
da cultura negra, como Léa Garcia, Ruth de Souza, Haroldo Costa, muito antes do dito Cinema
Novo, ja estavam na labuta no sentido cinematografico, mas, ainda assim, com personagens de
pouca expressao no que tange protagonismo. Com a chegada do Cinema Novo, novos nomes
surgem para solidificar a presenca do negro como € o caso de Z6zimo Bulbul, grande referéncia
para as artes e cultura em geral e para Keila Sankofa®.

Ator, diretor, dramaturgo, Bulbul foi o grande nome negro nesse viés mais dramatico e
politizado. Sua estreia nos palcos acontece no Centro Popular de Cultura da Unido Nacional
dos Estudantes — UNE (1960) e logo despontou nos cinemas como em “Cinco Vezes Favela”
(1962), varios curtas de diretores diferentes dentro do mesmo filme e outros classicos como
“Ganga Zumba” (1963) de Cacéd Diegues, “Terra em Transe” (1968) de Glauber Rocha e
“Compasso da Espera" (1969) de Antunes Filho, além de muitos outros em sua extensa carreira
como ator. Foi o primeiro ator negro protagonista em uma novela em horario nobre, “Vidas em

Conflito” (1969) da extinta TV Excelsior fazendo par romantico com um dos maiores simbolos

61 “No caso das chanchadas, com rarissimas excecdes, a maioria dos filmes reforcam as estruturas de dominacéo
do nacional - populismo e o seu simbolo mais caro, a identidade nacional mestiga, cultural” (CARVALHO, 2006,
p. 71).

62 «...] Dentre muitas outras, uma imagem emblematica nesse sentido mostra a alvissima Eliana imitando Carmen
Miranda em Rio Fantasia (1957), cercada de musicos e bailarinas negros em um cenério estilizado de favela. Outro
exemplo, no filme Treze Cadeiras (1957), o personagem Bonifacio (Oscarito) sobe o morro e é recebido de forma
alegre pelos participantes de uma escola de samba” (CARVALHO, 2006, p. 71). Exemplos de estereotipagem do
negro receptivo ao branco, com carnaval, samba, favela e “mulatas”.

83 “Minhas principais referéncias sdo o cineasta Z6zimo Bulbul, a documentarista Everlane Moraes ¢ Glenda
Nicacio”. Entrevista para Pamela Euridice. In: BALTAZAR, Pamela Euridice Beleza. Olhar feminino: o Norte na
direcdo. Manaus, AM: Casa Literaria, 2021.
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sexuais da época, Leila Diniz. Desponta como diretor no classico curta-metragem “Alma no
Olho” (1974) e no documentario “Aboli¢do” (1988) que reflete a situagdo do negro no Brasil
cem anos apds a Lei Aurea, estes dois Ultimos, sdo referéncias e producdes obrigatorias para o
“cinema negro”. Funda em 2007 o Centro Afro Carioca de Cinema®, desenvolvendo debates,
integrac&o, oficinas, conscientizagio e interligagdo entre seus participantes e Africa e incentivar
a populacdo negra na sétima arte contando e recontando a sua historia.
Z6zimo foi pioneiro no cinema assim como Abdias Nascimento foi no teatro. Ambos
foram contestadores e visionarios para sua época. E possivel ver uma continuidade
entre a obra cinematogréafica e a acdo artistica e militante de Z6zimo Bulbul com a
heranca deixada pelo também falecido senador Abdias do Nascimento, criador do
Teatro Experimental Negro (TEN) nos anos de 1940. Foram metas comuns aos dois
denunciar o falso mito da democracia racial, combater a discriminagdo contra o negro

e promover sua autoestima. E o que podemos ver tanto na obra dramatirgica e plastica
de Abdias Nascimento quanto nos filmes de Z6zimo Bulbul®.

Este breve resumo contextualiza a relevancia, legalidade e presenca negra no mundo das
artes, especialmente na sétima arte em que buscam a reafirmacdo do negro enquanto sujeito
social com historias e narrativas proprias e de sua importancia no ambito coletivo e cultural.

Keila Sankofa é uma dessas herdeiras do cinema militante com o olhar apurado para as
causas sociais e do negro na sociedade. Gestora da produtora Picolé da Massa, ao longo dos
anos vem com sua arte fundamentando a construcdo de um legado negro em Manaus e no

Amazonas, pois a presenca negra existe e resiste no inferno verde.

Figura 19 — Keila Sankofa e Dheik Praia, idealizadoras do Cine Bodo.

Fonte: Foto de Alonso Junior, 2020.

% Portal do Centro Afro Carioca de Cinema disponivel em < http://afrocariocadecinema.org.br/> visitado em 07
dez. 2022.

% palavras de Joel Zito Araljo, em uma homenagem péstuma a Z6zimo para a Revista Raga. Com Zito, Bulbul
fez um dos seus ultimos filmes, “As Filhas do Vento” (2005). Fonte: https://revistaraca.com.br/a-historia-do-
cineasta-zozimo-bulbul/ > Visitado em 07 nov. 2022.
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Keila Sankofa, Dheik Praia, Michelle Andrews e Elen Linth sdo nomes de mulheres
negras e diretoras de cinema que potencializam a cena Manaus. Em uma sociedade que
invisibiliza corpos negros e principalmente as mulheres negras, elas conseguiram burlar o
sistema e estdo construindo um sélido nome na reconstrucdo da identidade negra e amerindia
em Manaus. Ser uma diretora de cinema e negra® no Brasil e sem todos os aparatos legais e
financeiros para Ihes dar os devidos suportes na construcao das suas produgdes ndo é uma tarefa

das mais faceis.

O audiovisual dita o que é bom, o que é interessante, a moda, 0 consumo etc. Se eu
me abster de utilizar, estou concordando com muitas das narrativas tortas que
direcionam o consciente popular. Eu conheci e reconheci a ferramenta, foi me dada a
oportunidade, agora fago/penso/realizo com uma visdo coletiva sobre o que deve ser
contado (SANKOFA, 2021, p.112).5"

O audiovisual e as midias em geral contribuiram para essa imagem figurativa dos negros
com aparte da sociedade. Ao reivindicar o seu lugar como uma realizadora do audiovisual Keila
Sankofa reconhece o estado cataténico em que estes corpos estdo inseridos, assim como 0 seu,
e busca reverter esta ordem social usando dos mesmos artificios que disponiveis, o audiovisual,
que corroborou para com a imagem estigmatizada do/a negro/a. O outro agora € o outro inserido
jando é mais o outro calado e ao final da fila de oportunidades e silenciado.

E preciso que a arte, particularmente a arte cinematografica, participe dessa tarefa:
ndo dirigir-se a um povo suposto, ja presente, mas contribuir para a invengdo de um
povo. No momento em que o senhor, o colonizador proclama “nunca houve povo
aqui”, o povo que falta é um devir, ele se inventa, nas favelas e nos campos, ou nos

guetos, com novas condicdes de luta, para as quais uma arte necessariamente politica
tem de contribuir (DELEUZE, 2005, p.259-260).

Deleuze discursa o poder de integragdo da arte que tem um papel fundamental na
construcdo social identitarias, revolucionada e tem o poder de descolonizar o pensamento social
opressivo enraizado nas estruturas sociais nessa dinamica de exclusdo e marginalizacdo desses
sujeitos, “[...] dai a ideia que o cinema como artes das massas possa ser a arte revolucionaria

por exceléncia, ou democratica, que faz das massas um verdadeiro sujeito” (idem, p. 258), pois

% Nesse sentido, o grande nome percussor das diretoras negras no Brasil foi Adélia Sampaio. A primeira negra a
dirigir um longa-metragem distribuido em circuito nacional, “Amor Bandido” (1984), uma produc¢ao policial e
Iésbica. Somente nos anos de 2010, do século XXI que surgiu outros nomes de diretoras negras produzindo e
dirigindo seus proprios curtas ou longas como Glenda Nicécio, Larissa Fulana de Tal, Viviane Ferreira, entre
outras. Fonte: <https://institutodecinema.com.br/mais/conteudo/cineastas-negras-brasileiras-que-voce-precisa-
conhecer > Visitado em 07 nov. 2022. Ainda segundo o Portal Geledés, em pesquisa divulgada pelo Grupo de
Estudos Multidisciplinares de Acdo Afirmativa (GEMAA), entre 2002 e 2014 80% dos diretores eram homens
brancos, 14% mulheres brancas, 2% homens negros e 0% de mulheres negras em ambito nacional. Demonstrando
0s numeros alarmantes e urgentes de mulheres negras que somente agora estdo assumindo e sendo deixadas a
assumir suas posicdes de realizadoras e ultrapassando as barreiras que as limitavam. Disponivel em: <
https://www.geledes.org.br/quem-tem-medo-do-cinema-negro/> visitado em 07 dez. 2022.

67 Entrevista para Pamela Euridice. In: BALTAZAR, Pamela Euridice Beleza. Olhar feminino: o Norte na diregdo.
Manaus, AM: Casa Literdria, 2021.
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amassa é o que gera a sociedade de uma forma geral, a massa, isto é, 0 povo, o popular, aquele
néo elitizado, os moradores das periferias, os outsiders, sdo aqueles que constroem a cidade.
Ao se apropriar dessa forca da sétima arte, como diz Deleuze, Keila Sankofa usa desses
artificios para mostrar outras narrativas. O devir, 0 vir a ser, Sd0 estes outros corpos existentes
e com total relevancia na construcdo identitaria e da cidade. Dar voz e mostrar 0s rostos

daqueles que, por muito tempo foram obrigados a passar despercebidos.

Figura 20 — Keila Sankofa, Dheik Praia e as criangas do bairro Jodo Paulo.

f—

Fonte: Foto de Alonso Junior, 2020.

A partir destas inquietacfes, complexidades e subjetividades destes sujeitos
invisibilizados, que surge a ideia do Cine Bodo. Que consiste em oficinas de manuseio, dire¢éo
e roteiro, além de uma visdo panoramica de como se mostrar em primeira pessoa para crian¢as

e adolescentes negros, indigenas e periféricos de Manaus.

Cine Bodé é um projeto incrivel! Me modifico direto aprendendo com todas aquelas
criancas. Esse é um projeto que tem a concepcdo da realizadora audiovisual
amazonense Dheik Praia e minha mdo na produgdo, estamos juntas nesse
empreendimento desde a primeira edigdo, mas essa foi gigante, brilhante,
emocionante. Recebemos o apoio do Edital Conexdes Culturais 2018 e fizemos essa
edicdo com formagdo, equipamentos de qualidade gracas ao apoio da 602 Filmes e
muitos outros [...].

Fomos na Comunidade da Sharp, Parque das Tribos, Redencdo e Monte das Oliveiras.
O publico nos recebeu de bragos abertos, nos ajudou na divulgacéo, preparo dos
alimentos, articulagdo local como um todo, por isso foi um sucesso, por isso o projeto
existiu em sua plenitude. Sé foi possivel realizar devido ao apoio local da Comunidade
da Sharp, do Projeto Transformacdo e HipArte na Redencdo, Soul do Monte no
Monde das Oliveiras, Centro Cultural Indigena Wakenai Anumatwhit no Parque das
Tribos (SANKOFA, 2020).%8

6 Entrevista para Pamela Euridice em 04 mar. 2020 para o site Cine Set. Disponivel em:
<https://www.cineset.com.br/entrevista-direito-a-memoria-keila-serruya/ > visitado em 07 nov. 2022.
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A fala de Keila Sankofa acerca do projeto Cine Bodd®® abarca diversas complexidades
que se interligam no contexto geral: a de integracdo. O incentivo das Politicas Publicas e Editais
sdo fundamentais na fomentagéo e projecdo de um projeto como este, sem esses incentivos a
chegada a estes locais tdo esquecidos pelo Estado e carentes de cultura, arte, educacdo e
representacdes, tornam-se invalidos. A integracdo das comunidades em apoio ao projeto
demonstra a caréncia que se tem em incentiva-los a construir suas identidades e comegar a se
enxergar como corpos politicos e em primeira pessoa. Sujeitos possiveis. Neste sentindo, a arte
auxilia de uma maneira ou outra em construir a identidade social e intelectual destes sujeitos.

Para Dheik Praia (Entrevista, 2021, p. 71), “estes processos e vivéncias credibilizam a
sua trajetoria e o que vocé esta se propondo a fazer [...] as pessoas precisam disso”’?, processos
coletivos que visam a inclusdo a e formacdo efetiva destas criangas e jovens na compressao e
elaboracdo de suas proprias vivéncias e autoestima, na possibilidade de contar suas origens, de
refletir sobre si, sobre o seu cotidiano, aspectos que podem ser considerados triviais, mas que,
para estes sujeitos que estdo sendo iniciados no processo de exclusédo social, falar de si e para

si, se ver em tela, refletir sobre suas identidades é valioso.
A Menina Metida™®

Produzido e dirigido pelas criancas da Associa¢do Diamante Lapidado, no bairro Jodo
Paulo, o curta-metragem mostra a pequena Julia, que se recusa a brincar com seus colegas na
rua. Porém, ao chegar em casa, no conforto do seu quarto rosa, ela percebe a animacdo das
outras criancas brincando e se divertindo. Nota-se que, hoje, em tempos tecnoldgicos é cada
vez mais rara a brincadeira de rua, como antigamente, um resgaste a integracdo social infanto-
juvenil na rua, na vizinhanga, onde todos se conhecem e se reconhecem, ainda que estejam

todos de méascara, por conta ainda da Pandemia da Covid-19.

69 Bod6 é um peixe tradicional na culinaria do norte do pais. De aspecto exdtico e incomum, o peixe “cascudo”
gue vive entre 0s rios e 0s igarapés, € uma das carnes mais suculentas e ricas em vitaminas, assim como sua casca.
Todavia, por sua condicao estética e lugares insalubres que transita, sdo preteridos por parte da populacéo. E esta
é uma analogia entre o Bodd e corpos negros e amerindios marginalizados e periféricos: para a sociedade eugénica,
suas figuras sdo duvidosas, ingratas, mas, por dentro, reside a forca, riqueza e energia para resistir as tentativas de
apagamentos, assim como o peixe. Mais sobre 0 Bod6 em <https://portalamazonia.com/amazonia/com-aparencia-
estranha-bodo-e-um-peixe-gue-vale-mais-do-que-imaginamos> Visitado em 30 nov. 2022.

70 Entrevista de Dheik Praia para Pamela Euridice. Praia é uma das cineastas negras amerindias em atividade no
circuito independente de Manaus. Jornalista, académica, poetisa e igualmente inquieta, juntamente com Keila
Sankofa, sdo idealizadoras do projeto Cine Bod6. Entrevista completa em: BALTAZAR, Pamela Euridice Beleza.
Olhar feminino: o Norte na direcdo. Manaus, AM: Casa Literaria, 2021.

"1 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=WvcnLxTTTyw> Visitado em 08 dez. 2022.
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Figura 21 — As criancas em agao.

Sy

Fonte: Foto de Alonso Junior, 2020.
O Cajueiro

Neste curta idealizado pelos participantes do Quilombo Urbano de S&o Benedito, na
Praca 14, o cajueiro € o protagonista central. Nele ha histéria, memoria, vida, embalado de
ancestralidade e narrativas que se cruzam que sao fonte de inspiracdo para aqueles que

estiveram, estéo e ainda estéo por vir.
N&o Desista’

Produzido pelos moradores do projeto Soul do Monte, no Monte das Oliveiras, o curta-
metragem traz uma mensagem de confianca e resisténcia e continuar seguindo em meio as
dificuldades da vida quando se € pobre e morador de areas periféricas, pois eles existem e
também tém seus sonhos, fé e esperan¢a de um futuro prospero.

Os filmes, com até cinco minutos de duracéo, tém narrativas diversas com um ponto em
comum; a relagdo com o outro. A verdade do seu cotidiano, entre aflicbes e alegrias, anseios e
descobertas, passado e futuro, todos eles estdo envoltos das relagdes e agdes sociais que fazem
deles parte da sociedade, pois aqui vivem. Vé-los em cena, imprimindo a sua presenca ¢ um
resultado de um arduo e prazeroso trabalho de Keila Sankofa, uma das aliadas para esse
importante projeto:

Esse projeto é como uma alfabetizagdo, uma ampliacdo do olhar, uma proposta de

oferecer essa ferramenta de poder, empoderar. Sabemos que em um espago tao curto
ndo ha como formar profissionais, mas o que buscamos é proporcionar um olhar mais

"2 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=rML1Rtgc06U> Visitado em 08 dez. 2022.
73 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=rNz2eOfKQlo> Visitado em 08 dez. 2022.
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seletivo e politico sobre aquilo que é consumido. Um projeto de formacao cidada, de
construcdo de possiveis futuros (SANKOFA, 2021, p. 115)7.

3.3.1. ASSIM™ (2013)

O audiovisual tem esse poder iluminar as consciéncias sobre as todas as coisas envoltas
do véu da ignorancia. E mais uma ferramenta de conscientizacdo politica, social, cultural,
religiosa, familiar, dentre outros. Traz consigo uma gama de possibilidades atendendo as
demandas que séo cruciais para 0 momento. Entretanto, como supracitado, negros e indigenas
tiveram que lutar constantemente para se enxergarem em tela e ndo de uma forma estereotipada
e que atendesse as suas reais inquietagdes.

Para Keila Sankofa (entrevista, 2021, p. 115), audiovisual ¢ assunto sério, “[...]
audiovisual é minha arma mais poderosa e vou usa-la constantemente como linguagem para
narrar questoes sobre mim e sobre os meus” e sua angUstia em usar desse artificio visual para
narrar o que esta errado e ndo deve ser mais aceito é fundamental na questéo coletiva.

Um dos seus primeiros trabalhos visuais profissionais é o curta-metragem “Assim” de
2013. Sua narrativa é (aparentemente) simples: algumas horas na vida de duas travestis que
saem para fazer compras no mercado. Algo corriqueiro para grande parte da populagdo, mas
ndo para esses corpos. Uma branca e uma negra, distintas, mas que enfrentam ao longo do
caminho varias violéncias. Seja por olhares inquisitivos, piadas homofobicas ou chamar uma
delas pelo seu nome morto. S&o atravessamentos de conflito e que mexem com o psicoldgico e
seguranca. Sobre essa questdo do corpo marginalizado, diz Le Breton (2012, p. 11):

Procura-se o segredo perdido do corpo. Torna-lo ndo um lugar da exclusdo, mas o da
inclusdo, que ndo seja mais o0 que interrompe, distinguindo o individuo e separando-o

dos outros, mas o conector que o une aos outros. Pelo menos este é um dos imaginarios
sociais mais férteis da modernidade.

Uma importante perspectiva acerca do corpo e suas pluralidades. A ideia do corpo
padrdo e separado pelo género homem e mulher € algo socialmente imposto. Hoje, ha diversas
discussdes acerca do corpo, género, sexualidade. Nao é a questdo nossa aqui nos aprofundarmos
neste assunto, mas a ideia de exclusdo social perpassa por diversos lugares violentos que

atravessam a vivéncia de pessoas negras e LGBTQIAP+.

74 Entrevista para Pamela Euridice. In: BALTAZAR, Pamela Euridice Beleza. Olhar feminino: o Norte na direg&o.
Manaus, AM: Casa Literdria, 2021.

> Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=waGL6X85e_c&feature=youtu.be> visitado em 09 dez.
2022.
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No mundo moderno, seus corpos ainda sdo uma ameaga, 0s outsiders que enfrentam
diariamente a barbéarie ao seu corpo. Segundo o site da ANTRA (Associacdo Nacional de
Travestis e Transexuais), em 2018 o Brasil correspondia a 41% de mortes de trans e travestis
no mundo’®. Em nimeros atualizados’’, o Brasil se mantém no topo pelo 14° ano consecutivo
como o pais que mais mata pessoas trans e travestis’® no mundo, foram 327 casos contabilizados
e 96 no pais em 2022.

Ha uma preocupacdo da artista Keila Sankofa em sublinhar estas dores e também
destacar que estes corpos existem e para além das piadas, violéncias e demais violagdes,
continuaréo existindo.

“ASSIM” foi selecionado para diversos festivais, entre eles:

540 Festival Internacional de Cine de Cartagena de indias; Mostra Cine en los Barrios
FICCI; 50 Festin Festival de Cinema Itinerante da Lingua Portuguesa; Rio Festival Gay de
Cinema 2014; Mostra da Diversidade Sexual (MoDive-Se) 2014; Canal Brasil; | Mostra
Competitiva de Cineastas e Produtoras Negras Adélia Sampaio: Quando Mulheres Fazem
Cinema - Sao Paulo Brasil; 11a Mostra Producédo Independente — Cenérios; 110 For Rainbow -
Festival de Cinema e Cultura da Diversidade Sexual — 2017; 2018 Expocuir - Casa das Artes
Amazonas; Plataforma Hysteria 2018; IFFR | International Film Festival Rotterdam - Mostra
Alma no Olho: o legado de Z6zimo BulBul; Cinema Negro Brasileiro Contemporaneo 20197°.

3.3.2. ASSIM AQUI® (2013) e AQUI®L (2014)

Estas duas instalagcdes urbanas com pouco menos de cinco minutos provoca a reflexdo

acerca das vivéncias trans e travestis para a populagdo. “ASSIM AQUI”®? transitou por vérias

76 Disponivel em < https://antrabrasil.org/2018/08/28/0-brasil-nao-e-pais-gue-mais-mata-pessoas-trans-do-
mundo/> Visitado em 09 dez. 2022.

77 Disponivel em < https://www.terra.com.br/nos/brasil-e-0-pais-que-mais-mata-pessoas-trans-no-mundo-pelo-
14-an0,38451949fe08412a4bdd35dccdbc6260priggufm.html> Visitado em 09 dez. 2022.

78 Fazendo um recorte de raca, em 2020, a transfobia matou 78% das travestis e trans negras no Brasil. Fonte:
RODRIGUES, Jessyka da Silva; NASCIMENTO, Leticia Carolina Pereira do; MENESES, Rafael Martins de;
ARAUJO, Valdenia Pinto de Sampaio. Vidas Precarias de Travestis Negras: Uma Geografia do Machismo e da
Transfobia em Parnaiba-Pl. Revista Latino Americana de Geografia e Género, v. 12, n. 2, p. 3955, 2021. Visitado
em 09 dez. 2022. Ainda sobre o recorte de violéncia a pessoas trans e travestis, a vereadora preta e trans Benny
Briolly (PSOL) teve que sair do pais no inicio de 2021 por conta de ameacas e transfobia. Disponivel em
<https://www.em.com.br/app/colunistas/arthur-bugre/2021/12/02/noticia-arthur-
bugre,1327762/interseccionalidade-pessoas-trans-negras-sofrem-violencias-fisica-e-verbal.shtml> Visitado em
09 dez. 2022.

79 Fonte: portfélio pessoal da artista.

8 Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=XbfX025RXgQ&t=54s> visitado em 09 dez. 2022.

81 Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=CBrdOEMJDos&t=31s> visitado em 09 dez. 2022.

82 Demais fotos e imagens disponiveis em
<https://www.flickr.com/photos/picoledamassa/albums/72157641418046613> visitado em 09 dez. 2022.
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partes da cidade de Manaus com televisdes de turbo em uma carreta com a presenca das duas
protagonistas de “Assim”, no video € possivel ver a curiosidade das pessoas transitando pela
cidade, conversando com as meninas ou apenas olhando de longe.

“AQUI”® abarca 0 mesmo conceito, com televisores de turbo em cima de caixotes de
refrigerante na Ponta Negra, famoso local de lazer da cidade de Manaus e ponto turistico, com
falas de pessoas trans, travestis e homens gays, falando de suas vivéncias, suas dores,
expectativas. Elas existem, afinal. Assim como no video anterior, percebemos a curiosidade de
guem passa e olhares atentos e debochados acerca desses corpos que ndo passam despercebidos
pela violéncia instaurada.

Neste sentido, “para além das formas das cidades, ha homens e mulheres para os quais
a historia e a geografia das cidades amazénicas sdo feitas e ndo esperadas. [...] Ha& outros
tempos-espacos mediados por outra ordem, outra razdo e outros sentimentos” (OLIVEIRA,
2007, p. 182), a cidade é morada do povo e deles por direito e corpos considerados outsiders
devem existir e ttm seus anseios, medos, sonhos, amores e direitos como quaisquer outros. A
retomada da sua historia atravessa todo o ideal imaginado e imposto socialmente. Negros,
indigenas, pobres de periferia, e a comunidade LGBTQIAP+ devem ser vistos, respeitados e
contarem suas histérias em primeira pessoa, retomar a sua prerrogativa de existéncia e transitar
por todos 0s espagos sem que estas normas sociais ameacem as suas vidas. VVoltamos ao inicio,
com Zumbi e o quilombo. Somos um grande quilombo que busca dar significado as existéncias,
retomar direitos negados, emancipar corpos repensando que eles estdo existindo, produzindo,

progredindo e resistindo.

Figura 22 — ASSIM AQUI e AQUI, respectivamente.

Fonte: Fotos de Robert Coelho, 2013 — 2014.

8 Demais fotos e imagens disponiveis em
<https://www.flickr.com/photos/picoledamassa/albums/72157653931745898> visitado em 09 dez. 2022.
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3.4. SEM NOMES/SEM (cem) MORTOS (2019)

Figura 23 - SEM NOME/SEM (cem) MORTOS.

Fonte: Foto de Jodo Paulo Machado, 2019.

A arte sempre fitou o futuro / O que eu quero esquecer, mas 0 que eu preciso lembrar?
/ H& um pote de cobras douradas no fim do arco-iris / E isso ndo é uma descoberta
Tem dono / Tem forma / Tem vida / De longe vemos O sistema imunolégico é a
cultura / Doente eu néo fico / Ser ciéncia, ancestralidade é ser milenar / E ser de dia,
noite / E ser de noite, dia A mae que me pariu vive do outro lado Mas ja que se muda
passado e futuro / E melhor reconfigurar a memoria / Ser como Exu, matar o passaro
ontem com a pedra que hoje atirou / Abrir passagem na cabe¢ca Um caminho de
chegada de um DEUS poderoso, um DEUS MULHER, PRETO, PRETA /
Compreendendo que h& mais forca no ventre que na morte!

Keila Sankofa®

No principio Keila Sankofa em close, trangas nagd no cabelo, argolas nas orelhas e o
corpo pintado de purpurina prateada remetendo riquezas, fundo preto, olhar penetrante. A trilha
sonora é o Hino Nacional, em poucos segundos cai em sua cabeca um liquido espesso e
vermelho. E o sangue negro. Ela se lambuza, ela chora. Seu corpo agora, antes exaltando a
riqueza, agora ¢ sangue. O hino continua a tocar. Mas toca para quem? Quem pertence a “patria
amada Brasil”? Quem detém e merece este direito? Banha-Se com 0 sangue que se entranha por
cada poro do seu corpo. Agora, ha ao fundo palavras do ex-presidente Jair Bolsonaro sobre o
armamento. Close de sua mao ensanguentada.

No momento seguinte, ela volta como antes, agora, batuques de escola de samba. Encara
a tela, vivida, resplandecendo juntamente com a purpurina prateada. Ao fim, as frases, “parem
de nos matar”, “vidas negras importam”. Ela representa os nimeros. O corpo negro no Brasil

ceifado € mais um namero para as estatisticas. Quem séo estes? Quais 0s seus nomes? O que

faziam? Como viviam? Siléncio, apenas mais um ndmero.

8 Esta “descrigdo poética” como diz a artista Keila Sankofa resume o filme performance de “SEM NOMES/SEM
(cem) MORTOS”. Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=V8up30LgQOE> visitado em 09 dez.
2022.
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O filme performance de “SEM NOMES/SEM (cem) MORTOS” denuncia o estado
compressor em que negros e negras vivem no Brasil, alvos sob a mira ofensiva a sua imagem.
A artista usa da linguagem do seu corpo e das angustias existenciais suas e de toda uma
comunidade para exibir o 6bvio que se mascara em falsos discursos de liberdade e democracia
acobertados pelo patriotismo. Evocamos novamente Chaui (2002, p. 140) para elucidar mais
uma vez acerca da linguagem:

A linguagem como capacidade de expressdo dos seres humanos € natural, isto é, 0s
humanos nascem com aparelhagem fisica, anatdmica, nervosa e cerebral que lhes
permite expressarem-se pela palavra; mas as linguas sdo convencionais, isto §,
surgem de condic¢des histéricas, geograficas, econdmicas e politicas determinadas, ou,
em outros termos, sdo fatos culturais. Uma vez construida uma lingua, ela se torna
uma estrutura ou um sistema dotado de necessidade interna, passando a funcionar

como se fosse algo natural, isto €, como algo que possui suas leis e principios,
independentes dos sujeitos falantes que a empregam. (grifos da autora).

Em outras palavras, a linguagem do sujeito é absorvida pelo contexto compressor da
lingua/discurso, em termos culturais, pois é ela que manipula e coloca em pratica as suas
condiges sociais. O negro escravizado, ao aportar no Brasil deveria esquecer sua linguagem,
sua expressdo cultural, seu territdrio, o zelo ao seu corpo, para se adaptar a uma lingua que
tinham como Unico viés a exploracao. Neste caso, a lingua, segundo Chaui, usa da ferramenta
da alienacdo para conseguir se manter nas estruturas que ele domina. Reside ai, portanto, o
discurso do mito da democracia racial e a meritocracia.

O discurso dominante e alienante traz consigo um poder de expressao sedutor.
Seduzidos pelo discurso do “diretor” / “protagonista” desse teatro social, os demais atores
seguem o lider ecoando estes discursos que se tornam universais e verdadeiros, como no caso
dos estigmas dos negros ante a sociedade brasileira.

E esse “protagonista” é o porta-voz de uma sociedade entorpecida pela antitese
democrética. Sob esta Gtica, esclarece Bourdieu (2011, p. 158), “o porta-voz dotado do pleno
poder de falar e de agir em nome do grupo e, em primeiro lugar, sobre o grupo pela magia da
palavra de ordem” tem o passe livre em manifestar seu poder em ser opressivo aos grupos
considerados minoritarios ndo padronizados ao seu entendimento de civilidade. Escravidéo,
colonizagdo, imperialismo, ditadura e o Brasil dos Gltimos quatro anos escrevem na histéria da
nagao o poder desse (s) porta-voz (es) abusando de uma ofensiva contra aqueles marginalizados.
O passado nunca deixou de ser presente. O filme performance de Keila Sankofa em meio ao
banho de sangue, Hino Nacional e discurso do presidente (2019-2022) fala por si.

O racismo se forma nesse ponto (racismo em sua forma moderna, estatal,

biologizante): toda uma politica do povoamento, da familia, do casamento, da
educacdo, da hierarquizagdo social, da propriedade, e uma longa série de intervengdes
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permanentes ao nivel do corpo, das condutas, da salde, da vida quotidiana, receberam
entdo cor e justificagdo em funcdo da preocupacdo mitica de proteger a pureza do
sangue e fazer triunfar a raca (FOUCAULT, 1988, p. 141).

A linguagem e o discurso disciplinador enquanto ferramenta de repressao nao somente
acontece de fora para dentro, isto é, no sentido macro, como de dentro para fora, pensando
nestas instituicbes como familia, casamento, comunidade, por exemplo, em que o sujeito esta
inserido. O racismo se prolifera deixando negros em estado de sitio, envoltos nesse mecanismo
ofensivo ao seu corpo. O discurso legitima tais atos simbolicos ou escancarados na represséo a
esse corpo. O video performance retrata que o sangue derramado diariamente ndo é apenas

daqueles que perderam suas vidas em vé&o, sim, de toda uma comunidade.

O debate sobre o exterminio da populacdo negra deve estar em todos os lugares: nas
galerias, ruas, pragas, internet. Me senti pressionada por toda essa carga de ignorancia
que nos avassala atualmente. E discurso sem nocéo, perverso cheio de julgamento [...]
Meu processo de concepgao parte de uma necessidade urgente.

Esse video instalagdo é terrivelmente importante. Sua execucdo poderia ser
desnecessaria, mas ndo €. Negros representam 71% de todos 0s homicidios no pais:
enquanto esse numero diminui 12% para brancos, cresce 18% para negros. E o
encarceramento em massa? Os negros sao 61,7% da populacdo carceraria no pais. 1sso
ndo é coincidéncia; sdo muitos fatos, muitos nimeros e muita gente negando o
racismo. Meu movimento é uma obrigagdo®.

Figura 24 — SEM NOMES/SEM (cem) MORTOS.

Fonte: Foto de Jodo Paulo Machado, 2019.

Estas violéncias epistémicas sdo as causas dos encarceramentos literal e metaférico do
que é ser negro no Brasil. Transtornos que vem de muitos anos e se mantem através do sistema
do controle social e disciplinar em domesticar corpos negros enquanto individuos menores

social e intelectualmente. Como Fanon (2008) nos diz, é um estado patolégico em negligenciar

8 Entrevista para Katia Brasil para o site Amazo6nia Real. Disponivel em < https://amazoniareal.com.br/keila-
serruya-lanca-performances-que-mergulham-na-ancestralidade-da-terra-e-planta/ > Visitado em 02 dez. 2022.
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suas vidas e transformar de alguma forma suas vivéncias em dores epistémicas, como se a dor,
a marginalizacdo e o genocidio fizessem parte da populacdo negra. Seus corpos ficaram
marcados por estes simulacros, suas subjetividades sdo colocadas em duvidas, arte, cultura,
memoria, identidade, festejos e religido sdo demonizados. Como se a alegria, a bem aventuranca
da vida em ser e estar na cidade, pertencer a cidade e sentir parte desse nucleo social ndo fosse
direito desses corpos. Ao externalizar a matanca epistemoldgica do negro, Keila Sankofa
também fala da necessidade de mostrar e resgatar essas riquezas sociais, culturais e politicas
que também lIhes séo arrancados do direito em manifestar e pertencer. Os batuques do samba
enredo ao final do video com toda a imponéncia da artista exalta exatamente essa questao; o
Brasil, conhecido como pais do carnaval, mas que desumaniza aqueles que inventaram o samba
e carrega no DNA do carnaval o suor negro. Ou tudo termina em carnaval? Provocacdes de
Keila Sankofa.

Essa marginalidade consciente e contestataria [...] apenas revela e denuncia, por
vezes, tipos de marginalidade ou de exclusdo menos abertamente provocadoras,
cotidianamente suportadas e ndo voluntérias, porém muito mais importantes, tanto
pela quantidade de pessoas a que concernem como pela amplitude da injustica social,
inerente ao funcionamento das sociedades, de que sdo o testemunho vivo: dos guetos
negros da América do Norte e da Africa do Sul as favelas do Brasil e dos
“trabalhadores imigrados” da Europa (SCHMITT, 1990, p. 263).

A marginalidade € a nomenclatura do estado de miséria do sujeito. O ser marginal, aqui,
pressupde aqueles individuos excluidos do seio social. Suas narrativas, portanto, ndo tem valor
frente ao elo dominante. A injustica social e as demarcacdes sociais precisam e se fundamentam
nessa marginalidade para beneficiar os que estdo no topo da piramide social. Neste sentido,

gquem s&o 0s marginais do Brasil sendo 0s negros em sua maioria?
3.5. Vestigios de Fogo (2019)

Figura 25 — ""Vestigios de Foto".

Fonte: Autorretrato, 2020.
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“Vestigios de Fogo” ¢ uma série de autorretratos de Keila Sankofa em parceria com o
Instituto Tomie Ohtake para a revista digital Projeto Experiéncias Negras®. Na ocasido,
meados de maio de 2020, o mundo enfrentava o caos provocado pela Pandemia da Covid-19.
Isolada em casa com sua filha, Maria Tucandeira, entdo com nove anos de idade e ajudante
nesta performance fotografica, Keila compreendeu que a Pandemia, todo o seu isolamento
obrigatorio, as mortes e 0 seu desenrolar estava, também, alicercado as questfes sociais. Os
numeros alarmantes ndo deixam davidas da relacdo entre o descaso do Estado para com a sua
populacdo na maior crise sanitaria do século que se interliga com o plano hegeménico da
limpeza social no Brasil.

Nas fotografias, novamente, Keila Sankofa em primeira pessoa, aprendendo a
protagonizar o seu corpo. Com trancas nagd e bijuterias que rementem ao corpo fechado, a
artista usa velas vermelhas, as chamas do fogo e o seu olhar que encaram a camera impactam
por sua poténcia. Para ela, o fogo é importante na construcéo dessa arte e do legado em geral:

Utilizar o fogo como elemento ritualistico e simbdlico, € essencial para que eu consiga
existir integralmente. Esse elemento me vem como um canal de emisséo das forcas da
natureza. O “Vestigio de Fogo” trouxe um protagonismo a minha existéncia,
encontrando nela repertorio para essa provocagéo.

O ato de fotografar € uma reivindicacdo e um direito a meméria, trago a proposta o
descolorante com agua sanitaria como acdo simbdlica de relembrar que nossas
memérias e manifestacBes culturais que foram apagadas pelo sistema colonial, e seus
diversos artificios institucionalizados. As fotografias realizadas passaram por um
processo de edigdo digital e impressdo, mas o resultado trouxe imagens reluzentes e

uniformes, muito distante da intencdo da proposta, o fogo deixa vestigio, marcando e
relembrando o seu poder®’.

Neste contexto, Bizarria (2008, p. 26) ressalta a importancia da foto: “a fotografia é
atribuido o poder de oferecer o0 acesso direto e ndo mediado a uma realidade objetiva e livre de
“interferéncias” [...]”, portanto, a fotografia enquanto método de captacdo de imagem, para
além de eternizar o0 momento e da estética, € uma ferramenta de estudo no processo de
disseminacdo de imagens e configurac@es estéticas, sociais e culturais.

“Vestigios de Fogo” capta o momento de incerteza e medo coletivo, mas
principalmente, capta o anseio e fortaleza da mulher negra com um elemento poderoso da
natureza como o fogo.

Nesta analogia, de apagamento social dos corpos negros, ela banha as fotografias em
agua e agua sanitaria que rapidamente perde as cores esbranquicando-se. E 0 que se pode

8 Disponivel em <https://www.flipsnack.com/institutotomieohtake/experiencias-negras.html> visitado em 10
dez. 2022.

8 Descricio da performance de autorretratos no video do processo artistico. Disponivel em
<https://youtu.be/z17nvX_zvrA> visitado em 10 dez. 2022.
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compreender disso sendo de uma sociedade que secularmente tenta esbranquigar-se em repulsa
ao corpo negro e indigena? O racismo mata simbolicamente e epistemologicamente. A tentativa
em apagar a populacdo negra na sociedade advém de manter o estado das coisas como estéo.
Eis o grande dilema social imperativo, pois sua lideranca Ihe da poder e seu poder se reverbera
na repressdo dos grupos minoritarios historica e epistemologicamente comprimidos por sua
forca bruta.

A performance fotografica tem um grande impacto ndo somente para conjuntura e o
histérico em que ela se baseia, mas, também, na inquietacdo da artista em manifestar essas
angUstias que ndo sdo apenas suas. A arte atribui-se essa questdo estética e moral em sua
totalidade. Se para Platdo e Aristoteles a arte tem um viés pedagdgico (MONDIN, 1980), isto
¢, ensinar, colaborar e provocar reflexao. Para Croce (1933, p. 49), “a arte para ter carater de
arte, para ser verdadeira arte, deve ser verdadeira expressdo. Expressdo de qué? Que querem
que exprima o artista se ndo suas impressdoes? Os sentimentos que experimenta?”’ (apud,
MONDIN, 1980, p. 145). E percebemos essa expressao, sentimento, sentidos e anseios nessa
provocacdo em fotos de Keila Sankofa. O ensaio e seu texto provocam e invocam a reflexéao
acerca do corpo negro e a urgéncia por sua autonomia, algo que s6 recentemente a propria artista
compreendeu ao colocar-se em primeiro plano. As fotos, o fogo, as velas, a penumbra, 0
alvejante ndo estdo nessa performance por acaso, sdo analogias a este ideal, o discurso
opressivo.

A sua provocacdo advem da necessidade em manifestar a intolerancia e a tentativa de
apagamento ao corpo negro. Algo que “[...] ocorre espontaneamente, quando certos atos
atingem a integridade fisica das pessoas e também sua personalidade moral” (SPERBER,
OGIEN, 2004, p. 117). A legitimacéo da sua subalternidade pressupde o descarte ao seu corpo
e a sua vivéncia. O ndo lugar em que estdo inseridos de desumanizacdo. Sua provocagdo
também alerta ao fato dos privilégios que ndo estdo nas maos dos grupos étnico-raciais. Tolerar
0 que é intoleravel é compactuar com o descaso e barbarie que esses povos enfrentam.

O ndo lugar em que o negro deve transitar € esse lugar de apagamento e invisibilizacéo,
as fotos desbotadas pela agua sanitaria e consumidas em partes pelas chamas do fogo
sincronizam com esse sistema que a todo 0 momento tenta extermina-los, mas a forga do corpo
negro em permanecer em meio ao solo antagonico resiste e o fogo que consome em chamas é
0 mesmo fogo que déa forgas e renovagdo, como Fénix.

[...] espelho-me em uma triade de orixas (entidades divinas cultuadas pelos povos
Yoruba). Primeiro falo de lansd, a vencedora das guerras, deusa da espada flamejante,

das paix0es, rainha dos raios, senhora que sinaliza 0 caminho dos Eguns (espiritos de
pessoas que ja morreram). Acredito ser ela quem traz meu despertar de consciéncia,
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minha necessidade de movimento, coragem e velocidade de raciocinio. Ogum me fez
compreender que somente é possivel alcangar um objetivo quando se tem uma
ferramenta, como um objeto transmutavel no fogo, e me conectar com esse simbolo
me posiciona em lugar de poder, onde tenho nas méos instrumentos para ressignificar
minha realidade e abrir as portas que eu desejar. O orixa Xangd me instigou o desejo
inquietante de justica, meu peito sempre queimou diante dessa realidade social e a
histdria ficcional desse pais, Xangd me despertou o pensamento com seu machado de
pedra que tudo pode eliminar inclusive a ignorancia, e fez-me compreender o processo
vital de meu percurso, queimando minhas dores e fortalecendo minha presenca. Sigo
firme para que eu nunca seja combustivel para a fogueira do meu inimigo. Com fogo
me atacam, com fogo contra-atacarei (SANKOFA, 2020, p.16 e 18)%,

Houve e hd um longo caminho para muitos corpos negros se reconhecerem enguanto
sujeitos negros e que fazem parte de um corpo politico outsider, bem como reconhecer a cultura
e a religiosidade demonizados socialmente como parte do movimento de mudanca e aceitagéo.
Keila Sankofa reconhece esses processos, como mulher negra, artista e do Axé, ela ressalta a
importancia das religides de matrizes africanas na sua vida e na sua arte. Os Orixas em que
invoca protecéo e direcdo sdo fortaleza, justica e diregéo.

lansd/Oi4, rainha dos raios, dos ventos, do vendaval, das tempestades, de temperamento
forte e sensual. Ogum € o guerreiro, patrono das batalhas e vencedor das demandas. Xango tem
sua forca representado pelo fogo, pelos trovoes e pelo temperamento intempestivo (COSTA,
2017). Na crenca de Keila Sankofa, estes Orixas representam as demandas, a batalha e o0 a
direciona a usar do fogo como contra-ataque: ndo sera queimada, ird queimar para existir. Em
outros termos, o fogo® como elemento da natureza de ataque e defesa, de poder e protecdo em

conjunto com os Orixas.

Figura 26 — ""Vestigios de Foto".

Fonte: Autorretrato, 2020.

Quando os escritores e os reformadores legais do luminismo comegaram a questionar
a tortura e a punicdo cruel, ocorreu uma viravolta quase completa de atitude ao longo

88 Fragmento extraido do texto de Keila Sankofa sobre “Vestigios de Fogo” para a revista digital Experiéncias
Negras. Disponivel em <https://www.flipsnack.com/institutotomieohtake/experiencias-negras.html> visitado em
10 dez. 2022.

8“0 fogo como elemento transmutador serviu para queimar minhas angustias e dividas, e assim resistir por meio
da minha fé/arte/vida/ cultura.” (SANKOFA, 2020, p.18-19). Disponivel em
<https://www.flipsnack.com/institutotomieohtake/experiencias-negras.html> visitado em 10 dez. 2022.
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de algumas décadas. A descoberta do sentimento de companheirismo constituia parte
dessa mudanca, mas apenas parte. O que era preciso além da empatia — na verdade,
nesse caso, uma precondigdo necessaria para a empatia com o condenado pela justica
— era um novo interesse pelo corpo humano. Antes sagrado apenas dentro de uma
ordem religiosamente definida, em que os corpos individuais podiam ser mutilados
ou torturados para o bem comum, o corpo se tornou sagrado por si préprio numa
ordem secular que se baseava na autonomia e inviolabilidade dos individuos. Esse
desenvolvimento ocorre em duas partes. Os corpos ganharam um valor mais positivo
quando se tornaram mais separados, mais senhores de si mesmos e mais
individualizados durante o desenrolar do século XVIII, enquanto as violacdes dos
COrpos provocavam mais e mais reagdes negativas (HUNT, 2012, p.82).

Essa é uma questdo importante acerca da representacdo da autonomia dos corpos, mas
também é uma reflexdo, pois quem podia ter essa autonomia e direitos de pensar sobre si sendo
a classe branca e burguesa? A empatia para com o outro, na era do lluminismo (o periodo das
luzes, em alusdo a sabedoria), demarca a importancia do corpo para além do sagrado (reside ai
também alguns tabus ainda vigentes na contemporaneidade), mas na questdo coletiva, a
importancia do cuidado do corpo, da mente e sua preservacdo. A empatia em se colocar no lugar
do outro que ndo poderia ter esses privilégios marcou uma série de mudancas e revoltas na
Europa nessa época. Entretanto, mesmo inferiorizados e negligenciados, os brancos ainda
tinham seus privilégios. E mais, em tempos atuais, em quase nada se diferem de trés séculos
atrés, os corpos (negros) ainda lutam por sua autonomia e empatia de uma parcela que se
beneficia com sua exclusdo, subalternidade e saberes invisibilizados. A saida desse local de
marginalidade, fragilizado e subalternizado é o que move a artista em conscientizar 0 povo
negro. A consciéncia de si, sob a esfera ética e moral, engloba o sujeito consciente dos seus
atos, compreender sua condi¢cdo no mundo social, politico e cultural e livre arbitrio em ser e
estar inserido na sociedade.

No plano politico, é a necessidade dos direitos, deveres e interesses coletivos (CHAUI,
2002), ha uma interconexao entre essas violéncias em conjunto com o capitalismo e a corrupcao
que corrompe discursos, corpos e perspectivas acerca do Outro. Keila Sankofa pensa esse lugar

(13

corrupto que apaga vivéncias como uma ofensiva aos corpos. Na sua perspectiva, “[a
corrupc¢do] € banhada em sangue e eu espero que todos eles paguem muito caro nessa vida e
nas proximas”®. O estado de consciéncia de si e do corpo politico da populagio negra e
indigena foi usurpado pela imposicdo social pensar sobre si e colocar 0 seu corpo como
ferramenta de movimentacdo é genuinamente recente®® pensando na questdo do negro na

sociedade.

% Entrevista concedida ao podcast “PodColar” em 02 de fevereiro de 2022. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=B-cUu2ub-kE> Acesso em 20 fev. 2022.

91 Apenas 134 anos nos separam da Lei Aurea no Brasil. Acerca do direito ao voto, apenas em 1986 pessoas
analfabetas puderam ter direitos legitimos de votar, a época, a maioria dos iletrados eram negros/as e indigenas.
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[...] o pensamento se materializa por intermédio das ideias e dos conceitos
estruturados. O ato de pensar o pensamento constitui uma dimensdo importante da
condicdo humana, com a concretude técnica e politica deste substrato simbolico
configurando-se como o agente-motor da histdria universal (FREITAS, 2010, p. 26).

Partindo desse pensamento, como eles se veem? Como ele pensa sobre si? Da sua
existéncia? Forca, beleza, poténcia? De modo geral, negros/as crescem com Seus COrpos ja
estigmatizados sem ao menos se compreender primeiramente, as violéncias chegam antes que
a compreenséo de si suprimindo o pleno desenvolvimento e concepcéao de si e dos seus pares.
O ato de pensar esté interligado, primeiramente, ao ato de defesa sobre o0 seu corpo para somente
depois desenvolver as capacidades intelectuais na complexidade de ser e estar, sobrevivendo as
instancias opressivas para depois entender o todo, o coletivo.

Goffman (2011, p. 106) reafirma que “o individuo fica desconfortavel ndo porque ele é
pessoalmente desajustado, mas sim porque ele ndo o ¢”, o descolamento, a sensacdo de
desamparo e da sindrome do impostor que muitos negros enfrentam ao ocupar espacos
atravessando a linha do estado de sitio em que estéo inseridos ndo condiz com seu corpo, pois
o0 desajuste ndo é seu. Reconhecer a si € como parte desse processo opressivo € um risco que a

populacdo negra corre nesse estado de subversdo ao determinismo marginalizado ao seu corpo.

Para alcancar essas infinitas conexdes, utilizo a vela como ferramenta simbdlica, um
canal por onde o fogo se conduz. Lembrando a efemeridade de minha existéncia,
trazendo possibilidades para o agora. Quando acendo uma vela e olho para o fogo
brilhante que queima, percebo que se abre um portal de consciéncia transformador em
mim (SANKOFA, 2020, p. 19)%.

Nesse sentido, o fogo usado pela artista é da justica. Nas palavras de Keila Sankofa,
“percebo que estou no meio de uma guerra, € sabendo que meus antepassados venceram as
violéncias através de sua conexdo com os elementos naturais, reconheco minhas possibilidades
de vitoria utilizando essas ferramentas como meio de canal e cura”®. O fogo, como ela propde,
gueima toda essas correntes, machucam certamente, mas a cura vem com a luta e libertagéo

elementos que endossam a poténcia negra

Fonte < https://www.cartacapital.com.br/justica/como-a-populacao-negra-foi-excluida-do-processo-eleitoral/>; <
https://www.tse.jus.br/comunicacao/noticias/2013/Abril/serie-inclusao-antes-excluidos-hoje-indios-e-negros-
participam-ativamente-do-processo-eleitoral> visitado em 12 dez. 2022.

92 Fragmento extraido do texto de Keila Sankofa sobre “Vestigios de Fogo” para a revista digital Experiéncias
Negras. Disponivel em <https://www.flipsnack.com/institutotomieohtake/experiencias-negras.html> visitado em
10 dez. 2022.

93 |bidem.
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3.6. Ancestralidade de Terra e Planta (2018-2021) / Raiz e Patchuli (2020)

Figura 27 — Ancestralidade de Terra e Planta.

Fonte: Foto de Jodo Machado, 2020.

Figura 28 — Raiz e Patchuli.

Fonte: Autorretrato, 2020.

“[...] entdo, precisamos velar, falar baixo e pisar leve” (ANDRADE, 2021, p. 58),
respeito, cuidado, boas inten¢des, zelo ao corpo, aos elementos naturais que nos alimenta a terra
gue nos sustenta, as plantas que nos curam, a ancestralidade que nos protege. O cuidado com o
corpo e a mente requer interpretacdo de suas necessidades, do que pulsa em suas raizes.

“Ancestralidade de Terra e Planta” e “Raiz e Patchuli”, sdo intervencdes artisticas com
diferentes propostas que se interconectam pelo mesmo contexto: conexd ao corpo,
ancestralidade e cura. “Ancestralidade” é uma intervencdo artistica de rua, documentario e
pequenas instalagdes. “Raiz” representa o reconhecimento e poténcia do corpo.

[...] em 2018 também descubro o meu corpo como possibilidade de construir essa auto

etnografia também dessa histdria que tem o atravessamento desse apagamento entéo
é apagado e eu vou la e me auto registro. Entdo, entender esse corpo nesse lugar de
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performance também, entdo a rua para mim é essencial e eu vejo a rua [...] como
essencialmente o lugar onde eu aprendi a maioria das coisas®.

O corpo é um importante instrumento na concepcao artistica de Keila Sankofa.
Atravessada pelo racismo e na tentativa de apagamento da sua figura enquanto mulher negra e
periférica, por muitos anos teve vergonha de si, de estar nesse lugar em primeira pessoa.
Revelava as suas inquietacdes através dos outros corpos, mas o seu ainda estava escondido. E
a construcdo simbolica dos corpos negros sofre esses atravessamentos de silenciamento
sufocado por traumas. No pensamento de Bourdieu (2011), as estruturas beneficiam o que ele
denomina opus operatum, isto é, o status quo completamente estruturado em estado vigente de
manutencdo para privilegiar o seu poder. Em outros termos, a estrutura que deu certo, a
completa dominacdo dos poderes. Estes mesmos poderes que tornam corpos negros como
corpos condenados. E o que Kilomba (2019, p. 38) define como “fantasias brancas”%, deturpam
suas vivéncias para construir uma imagem de uma pétria salvadora que aceita corpos negros,
construindo uma imagem enfraquecida da imagem do negro em si mesmo, isto é, para muitos
negros/as o seu corpo realmente € uma segunda classe e inferiorizada porque a estratégia da
repulsa ao seu corpo precisa interferir no psicolégico para manter o modus operandi. Ainda
segundo Kilomba (2019, p. 39) quando diz que o/a negro/a é “sempre colocado como “Outra/o”
nunca como “Eu””, em outras palavras, a heranca do colonialismo impés esse nao lugar e ndo
reconhecimento.

Quando Keila Sankofa reconhece que seu corpo é potente inicia 0 processo de
protagonismo de sua historia, de sua arte para demonstrar o ébvio: que é dona do seu corpo, de
sua histéria e respeita a sua ancestralidade que lhe orienta a continuar construindo um legado
artistico e de cura também.

O projeto de pesquisa artistica Ancestralidade de Terra e Planta € uma ocupagdo que
traz obras em fotografia, videoinstalagdo e performance, juntas ou separadamente.
Utilizando plantas como cura e terra como memoria, 0 projeto é um banho para
renascimento, onde o contato se torna um elemento transmissor de informagdes

enterradas pelo apagamento historico. Manter esses usos e costumes tradicionais é
estabelecer relagdes com o sagrado. Sendo esses processos ritualisticos mecanismo de

% Entrevista para Alini Guimardes para Mulheres na Travessa — Travessia em 30 mar. 2021. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=EQAE7-LvMQ4> visitado em 20 dez. 2022.

% Segundo a escritora portuguesa Grada Kilomba (2019), estas ‘‘fantasias brancas” estdo permeadas pela
inseguranca branca ante a figura do negro e mais, a sua projecdo de pessoas ruins em que enxergam nos/as
negros/as sdo tdo somente o que e eles tm medo de externalizar sobre si, com isso, projetando todas as suas
nocividades no elo mais enfraquecido socialmente imposto para ser subserviente: o corpo negro. Tornou-se de
imaginario publico todas as fantasias que evocam o pior da figura do/a negro/a. O seu espelho de ruindade est4 na
pele negra e eles ndo abrem méao desse privilégio em trocar de figuras entre o nocivo e a beatitude embranquecida.
Isto €, uma alienacdo convincente e legalizada.
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curar males, trazer equilibrio fisico e emocional. Alta tecnologia ancestral guardada
pelas rezadeiras, xamd, yalorixas e babalorixas.*®

Figura 29 — Ancestralidade de Terra e Planta.

Fonte: Foto de Alonso Junior, 2020.

Reconhecer a dimensdo que 0 corpo negro carrega de ancestralidade, memoria,
identidade perpassa por esses caminhos dolorosos de iluminacdo fisica e psiquica na
reconstrucdo de uma identidade que por muito tempo foi inferiorizada. A tentativa de
apagamento invisibilizou o negro em elucidar questfes acerca de si e de sua etnicidade.
“Ancestralidade” ¢ um trabalho artistico de cura, de lavagem, de absorver todas as crendices e
saberes demonizados para manter o legado. E 0 paé em movimento cotidiano em reveréncia
aos antepassados e em recomposic¢éo do corpo.

“A terra, 0 chdo, onde 0s nossos pés diariamente pisam sdo guardides do nosso maior
arquivo, a memoria. Sob essa superficie silenciosa, a auséncia se transforma em presenca”
(ANDRADE, 2021, p. 163), a memoria € resisténcia e se faz presente burlando a censura.
Revive, renasce e vislumbra uma nova oportunidade de permanéncia. O chéo e a terra é o que
nos sustenta e mantém vivos, ndo ha como negar esses direitos, pois a cidade ouve e cobra.
Retomar o lugar de protagonismo € a consequéncia do estado de consciéncia renascidos do caos

da violéncia aos corpos negros. A ancestralidade vive e, como Keila Sankofa manifesta, é

% Legenda do video performance de “Ancestralidlade de Terra e Planta”. Disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=1jb9Vt2hh98> visitado em 10 nov. 2022.
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preciso respeito e aceitar as demandas para conseguir viver em uma sociedade brutal as
vivéncias negras.
O sagrado é uma experiéncia da presenca de uma poténcia ou uma forca sobrenatural
que habita algum ser — planta, animal, humano, coisas, ventos, aguas, fogo. Essa
poténcia é tanto um poder que pertence propria e definitivamente a um determinado
ser, quanto algo que ele pode possuir e perder, ndo ter e adquirir. O sagrado é
experiéncia simbdlica da diferenca entre os seres, da sua superioridade de alguns sobre

o0s outros, do poderio de alguns sobre outros, superioridade e poder sentidos como
espantosos, misteriosos, desejados e temidos (CHAUI, 2002, p. 297).

O sagrado chama para desvendar o que esteve camuflado no véu da ignorancia. No video
performance e nas fotos de “Ancestralidade” podemos perceber que ela lava a cidade com as
plantas, se banha com as plantas e com a terra. Acredita que esses elementos sdo saberes
ancestrais e que merecem ser ouvidos, aprendidos, respeitados. A cidade deve ser lavada, como
um ebé®” como disse um seguidor em um dos comentarios do video. Ouvir, perceber e sentir o
chamado para a mudanca, a movimentagéo e aceitagéo.

Historicamente o negro foi separado de sua identidade, de sua memoria, agora, é 0
momento de retomar essa forca, de tomar a autonomia do corpo, de reconhecer, reconectar e
retomar a cidade. Nas palavras de Tiburi (2012, p.1), “ver é reto, olhar € sinuoso. Ver ¢ sintético,
olhar ¢ analitico. Ver é imediato, olhar ¢ mediado”, diante dessa afirmativa, compreendemos
que o olhar é fundamental na construcdo do sujeito, compreender ao redor, se articular junto as
demandas e as necessidades mais urgentes do corpo. E preciso olhar e perceber ao chamado,
seguir adiante, como demonstra Keila Sankofa, para se limpar, se enrijecer e guerrear.

E na arte da guerra, da limpeza (purificacdo) e emanar forcas ancestrais que Keila
Sankofa divide com o publico mais uma série de autorretrato, “Raiz e Patchuli” (2020), que
evoca a forca ancestral da mulher negra e sua poténcia enquanto artista que reconhece em si a
necessidade de falar, questionar, instigar e causar reflexdo usando o seu corpo como

instrumento.

Marimba Ani, em sua obra filosofica, afirma: “sua cultura é seu sistema
imunolégico”. Sinto-me profundamente atravessada por essa reflexdo. E completo
essa citacdo, com certa audécia, afirmando: Doente eu ndo fico!

Construi essa obra refletindo o espaco geografico e cultural onde existo, considerando
primeiramente meu processo subjetivo como meio capaz de trazer uma narrativa
polifénica, tudo no mesmo processo. Compreendendo o didlogo, onde tudo que existe
esta em constante confluéncia: terra, 4gua, plantas. Materialidade, vital, funcional,
redentora da memoria e ferramenta infinita para o exercicio da vida como um ato
estético e questionador, a visualidade como recurso do pensamento.

% No culto de matrizes africanas, Candomblé e Umbanda, em linhas gerais, ebd significa limpeza de todo o mal.
Um estudo mais profundo acerca do “ebd” em < http://www.juntosnocandomble.com.br/2011/06/ebo-significado-
completo.html> visitado em 10 jan. 2023.



http://www.juntosnocandomble.com.br/2011/06/ebo-significado-completo.html
http://www.juntosnocandomble.com.br/2011/06/ebo-significado-completo.html
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Para a construcdo imagética, utilizei alguns elementos como forte apelo simbolico
para a cultura amazonica, servindo de disparadores para a pratica performatica e
cenogréafica: Cuia (como o que carrega banha, alimenta. O ventre); Terra (como
representacdo daquilo que guarda e da continuidade) e a Raiz de Patchuli (como aquilo
que perfuma e evoca o que é bom, espantando o ruim. Elemento magico de poder®,

Para a concep¢do de “Raiz”, Keila Sankofa se apropria da afirmacdo da antropologa
Marimba Ani (1994) na questdo de cultura enquanto sistema imunoldgico. Para ela, a cultura
negra (africana, afro-americanos, afro diasporicos) sofre do mal do virus do sistema cultural
ocidental europeu. Esse virus contamina e nos adoece. Quando Keila Sankofa evoca que nédo
fica doente é justamente na sua busca por compreensdo das reproducdes sociais que adoecem
Corpos negros, sintomas que repulsam a autonomia fisioldgica, fisica, intelectual e cultural do/a
negro/a. Esta curada e formula maneiras, em seu caso, artistico, para curar 0s outros corpos
negros em processo de cura ou ainda contaminados.

Madson (2021, p. 41) ressalta que “cada instituigdo carrega em si os padrdes simbolicos
e as normas para legitimar ou torna ilegitimo um individuo”, estas instituicdes diversas
solidificadas em um sistema de censura ao corpo, especialmente ao corpo negro, € um fenémeno
social intencional de delimitacdo do sujeito e demonizacédo de suas a¢Ges ante o proprio corpo.
Reside ai, portanto, a necessidade de auto se imunizar dessa doenca secular.

E a partir dessas violéncias diaspdricas e a representacdo negativa do negro que Ani
(1994) denomina como maafa (em Kiswabhili) que significa desgraca, calamidade ou, em termos
mais diretos, o genocidio africano/afro-diaspdrico. O ndo lugar de vivéncia, em situacdo
insalubre e de escravizados, os negros de Africa sdo obrigados a esquecer de tudo, nome,
familia, territério, lar. A grande dor da desmemoria é o0 maafa em sua totalidade e brutalidade
por exceléncia. Sobre o contexto de “Raiz e Patchuli”, Keila Sankofa diz:

Entendendo que a nossa cultura é extremamente importante para que a gente se
entenda, se compreenda, para gente saber como é que vai fazer essa travessia, né? A
gente s6 sabe como fazer essa travessia a partir do entendimento sobre a nossa cultura,
sobre quem é a gente, sobre a nossa historia. Entdo acabei pegando algumas coisas
que sdo muito importantes para mim, como a cuia, como a planta, como a raiz de

patchuli, é a coisa que t& na terra, mas é um banho que atrai coisas, o proprio cheiro,
enfim... E trazer toda essa relagdo do se lembrar, de trazer para dentro®.

Por todas as violéncias epistemoldgicas que a populacdo negra foi obrigada a conviver
e ainda convive, para Keila Sankofa, é preciso voltar ao inicio. Se “aos olhos do branco, o negro

ndo tem resisténcia ontoldgica” (FANON, 2008, p. 104), é nesse momento que se revela o

% Resumo da série de autorretrato “Raiz e Patchuli” presente no portfélio pessoal da artista.
% Entrevista para Alini Guimardes para Mulheres na Travessa — Travessia em 30 mar. 2021. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=EQAE7-LvMQ4> visitado em 20 dez. 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=EQAE7-LvMQ4
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corpo-consciente/corpo-consciéncia na recuperacdo de suas emocdes, crencas e memoria

suprimidos por esta dicotomia social baseada na representacdo embranquecida.

Figura 30 — Raiz e Patchuli.

Fonte: Autorretrato, 2020.

A série de autorretrato de “Raiz” traz consigo a necessidade de autoafirmagdo como
uma mulher preta e que sabe de sua histdria, pois a cura para o seu sistema imunologico esta na
sua conscientizag¢do e na natureza. Segundo a artista, “[...] onde que eu aprendi muitas coisas?
Na rua. Onde que eu sofri, onde que eu conflitei, onde que eu guerreei? Na rua. Essa mulher
preta que teve que guerrear na rua traz essas referéncias nas suas obras”%. Os conhecimentos
empiricos e ritualisticos fazem parte da cultura e da crenca dos/as negros/as. Diante disso,
entendemos que “o africano ¢ um povo ritualistico, em cujos rituais as palavras, os gestos, 0s
deslocamentos do corpo, 0s sons, 0s objetos, 0s canticos e a boca — sopro vital — reconstroem o
mundo” (SOUZA, LIBANIA, SOUZA, ALMEIDA, 2011, p. 62) se reconstroi a partir da
movimentacdo, comunicacdo, no aquilombamento.

A transicdo de esclarecimento demarca tempo e sofrimento, a autodenominacdo e
colocar-se em primeira pessoa impde medo aqueles socialmente impostores de suas historias.
Nesse sentido, podemos fazer uma analogia entre as fotos de “Raiz”, principalmente quando a
artista Keila Sankofa estd com a cuia cobrindo o seu rosto e com um formato de rosto em terra,
com a fala de Grada Kilomba (2019, p. 33) acerca da Mascara de Anastacia:

H& uma mascara da qual eu ouvi falar muitas vezes durante minha infancia. A méscara
que Anastécia era obrigada a usar. Os varios relatos e descri¢des minuciosas pareciam
me advertir que aqueles ndo eram meramente fatos do passado, mas memorias vivas
enterradas em nossa psique, prontas para serem contadas. Hoje quero reconta-las.
Quero falar sobre a méscara do silenciamento. Tal méascara foi uma pega muito
concreta, um instrumento real que se tornou parte do projeto colonial europeu por
mais de trezentos anos. Ela era composta por um pedago de metal colocado no interior

da boca do sujeito negro, instalado entre a lingua e o maxilar e fixado por detras da
cabeca por duas cordas, uma em torno do queixo e a outra em torno do nariz e da testa.

100 Entrevista para Jefferson Morais para TV UFAM. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=7skZyBVGOfY> visitado em 10 nov. 2022.
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Paralelo entre “Ancestralidade de Terra e Planta” e “Raiz e Patchuli”, a limpeza do
corpo, com terra, planta, elementos naturais que corroem as amarras da mascara que liberta sua
V0z, Seu corpo, sua forca. Terra para limpar, se no passado usavam terra para comer e suicidar-
se, hoje, a terra € o auxilio que fecunda, produz e (res) significa o poder de cura e fortaleza
ancestral do negro no enfrentamento do racismo no Brasil.

A méscara de Anastécia foi feita para calar, censurar e impor forga bruta acerca dos
corpos escravizados. Mas a historia modifica-se, € mutavel. Hoje, essa mascara e a famosa
imagem de Anastécia significa o poder negro na construcdo social de identidade e resisténcia.
Quando Keila Sankofa se banha com as plantas, se lambuza com a terra dos pés a cabeca e usa
a cuia para esconder o seu rosto, podemos compreender que essa também é uma forma de falar
ndo somente por ela, mas por Anastacia e tantos outros negros escravizados e subalternizados
em tempos atuais que ainda ndo tem sua voz ouvida. A mascara cai com esses banhos, com
esses tratamentos. “A arte pra mim como ferramenta ¢ minha ferramenta de fala, minha
ferramenta de construcéo [...] a arte vem para desconstruir, ela vem para quebrar dentro da
cultura o que é muito ruim”*o%,

Nada mais simbolico para a artista estar nas ruas, na tentativa de limpar ndo somente a
si como a cidade, pois a arte € movimento, comunicacéo. Sua arte € didlogo e conscientizag&o.
Como a artista sempre diz, ela ndo anda sozinha e toda essa limpeza e armadura atraves dos
elementos ancestrais e naturais € a sua forma de invoca-los em protecdo para continuar
sobrevivendo em uma sociedade adoecida. O processo dessa caminhada € o retorno da alegria,
do éxtase do encontro e reencontro com 0 corpo, com 0 sagrado, com a ancestralidade,
adentrando caminhos, seguindo as encruzilhadas e abrindo os caminhos para que se possa
passar com cuidado e sendo cuidado, zelar pelo corpo, mente e espirito, compreender o corpo
como morada e de significados ancestrais.

As instalacBes, performances e videos de Ancestralidade de Terra e Planta (2020 —
2022) percorreram alguns eventos, entre eles:

20 Motim Circuito de Arte Urbana e Conexdes Culturais / Latinidades Pretas 2021 -
BRS / Perfidia - Festival de Performances e Novas Midias 2021 / CUIR Filme e Experimento
- América Latina 2021/ 3a Mostra Negritude Infinita / Recifest — Festival de Diversidade Sexual
e de Género 2021 / “Se enfiasse os pés na terra: relagdes entre humanos e plantas”, Museu

Paranaense (MUPA) 2022.

101 Entrevista para Jefferson Morais para TV UFAM. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=7skZyBVGOfY> visitado em 10 nov. 2022.
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3.7. Abebé (2021)

Figura 31 — ""Abebé".

A

i

Fonte: Foto de Keila Sankofa, 2020.

“De todo o conhecimento que o homem busca, o autoconhecimento me parece aquele que justifica o que diz a
nossa tradi¢do ”

Beatriz Nascimento

O processo do autoconhecimento possibilita o sujeito a reconhecer a si enquanto um
corpo social, alguém inserido na sociedade. E uma preocupacio em conhecer e reconhecer o
seu corpo, sua identidade, cuidar de si para que se possa encarar 0 mundo externo a partir,
também, do reconhecimento do outro enquanto sujeito social que se assemelhe ao seu modo de
viver e pensar acerca do todo.

As identidades enquanto representacGes coletivas constroem-se através dessa
coletividade, isto €, sujeitos em geral, comunidades, em representacdes demarcadas e
solidificadas em instituicbes como religido, estado, ideologias (DELGADO, 2010). Cabe ao
processo identitario a semelhanca, logo, o reconhecer-se no outro.

A identidade negra, como supracitado, fora deturpada. A violéncia estética da populagédo
negra inicia-se quando sdo sequestrados de Africa para serem escravizados. Para isso, novas
formas barbaras de sepultamento em vida circundaram a vida das pessoas negras. No ponto de
vista de Kilomba (2019, p. 127), “uma vez escravizadas/os, a cor da pele de africanas/os passou
a ser tolerada pelos senhores brancos, mas o cabelo ndo, que acabou se tornando um simbolo
do “primitividade”, desordem, inferioridade e ndo civilizacdo. O cabelo africano foi

classificado como “cabelo ruim”.
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A desumanizacéo das pessoas negras acarreta diversas violagdes. A cor negra, segundo
Kilomba, poderia ser tolerada, logicamente, enquanto méo de obra explorada, mas o0s seus
cabelos, ah, os seus cabelos, nao! Havia algo de rebelde naqueles cabelos escuros, “duros”,
“ruins”.

A construcdo identitaria se interconecta com dois fatores fundamentais na construgdo
do individuo: estética e autoestima. Dois simbolos de imagem que consolidam na compreensao
do eu. Ao povo negro, esse direito foi negado. A crise estética e de autoestima estdo desde
aqueles tempos da senzala. Ndo havia como enxergar beleza quando se vivia em condicdes
insalubres e mesmo depois de libertos, a sua preocupagéo por sobreviver perpassaram quaisquer
outras preocupacgdes que ndo fosse esta. Diante disso, o racismo, impulsionado pelo modelo
opressivo, cada vez mais autenticada nessa crise estética e da autoestima do povo negro toma
posse de um modelo social a ser seguido onde corpos negros nao se encaixavam. Pois, ndo
havia beleza em vida, quanto mais beleza na sua imagem.

Falécias de um discurso que precisa se manter para sujeitar demais individuos em seus
dominios. No pensamento de Kilomba (2019, p. 121), “ndo se ¢ diferente, torna-se diferente
por meio de um processo de discriminacdo”. E a discriminacdo objetiva a total negacdo da
figura do negro acerca de si mesmo, baseada em sua marginalizagéo, para manté-los em estado
de subalternidade e no ndo lugar englobando tanto a crise estética e de autoestima quanto a
crise social do seu ndo pertencimento na vida social, politica e cultural na sociedade. O diferente
é visto como impostor, um impostor de sua propria vida.

Ha infinitas possibilidades na diversidade que € o0 mundo e as pessoas, ainda que essa
diversidade encontre interferéncias diretas do padrdo embranquecido. Mata (2013, p. 62)
ressalta que “se todos concordam que diferencas histéricas, geograficas, sociais e étnicas sao
sentires, sabores, valores e saberes diferentes, deve-se admitir que as suas representacdes
precisam ser diversas”, uma afirmacdo que parece um tanto utOpica, mas que tem sua
importancia em pensar e repensar estes simbolos repressivos ao corpo e as violéncias que
abarcam o desenvolvimento e desempenho desse corpo.

E pensando nesse histdrico, nas memorias de uma néo aceitaco pessoal e coletiva e a
crise estética e identitaria, que “Abebé” toma forma. Elaborado por Jéssica Dandara, fundadora
do movimento Encrespa Geral Manaus, Dandara pensa acerca dessas construgdes sociais que
desencadeiam problematicas na construcgéo social da populagéo negra, especialmente da mulher
negra. O Encrespa Geral Manaus, juntamente com o Grupo Picolé da Massa, sob a figura de
Keila Sankofa, realiza esse curta-metragem para incentivar outras mulheres negras a encontrar

a beleza em si e, principalmente em seus cabelos afro, crespos e trancados.
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Em uma cidade racista como Manaus, a¢Ges, obras e todo e qualquer movimento que
fortalega a cultura preta e indigena, sdo essenciais para construir um lugar seguro e
que reconhece a diversidade que é. Queremos e iremos existir, essa producédo
audiovisual é apenas um trecho de tudo que ainda iremos narrar®,

Keila Sankofa reafirma esse lugar de aceitacdo e construcdo do legado estético da
populacéo negra e indigena. Com seu olhar apurado, sensivel, poético e estético, Sankofa, que
dirige a produgéo, coloca essas mulheres negras como protagonistas, em primeira pessoa. Elas
estdo sendo ouvidas e ouvindo.

De branco e vendo suas imagens refletindo no espelho, elas estdo em comunh&o consigo
mesmas com seu black power, crespos, afros e trancas nagos. Elas contam suas historias, as
violéncias que sofreram por seus cabelos e como foi 0 processo de aceitagdo. Em um dos muitos
momentos em destaque, ha o inicio quando estdo todas reunidas olhando no espelho, segurado
por Keila Sankofa, ou quando estdo as margens da Cachoeira do Ledo com trilha sonora
especialmente feita para a ocasido composta pela cantora, trancista e também participante do
filme, Adria Praiano.

Os caminhos eu vou fazer
Os caminhos eu vou trilhar
Com os trancados ira saber de que realeza eu sou
Quem é vocé? De onde tu é?
Como chegou aqui?
Tuas trancas deve dizer
De onde tu é? Como chegou aqui?
Eu quero saber
Tuas trangas deve dizer
Os caminhos eu vou fazer
Os caminhos eu vou trilhar
Com os trancados do meu cabelo caminharei sem medo
Olha ali, olha ali
Eu me defendo com o trancado
Que sera muito bem julgado
Os caminhos eu vou fazer
Os caminhos eu vou trilhar
Com os trancados do meu cabelo caminharei sem medo®

A cancéo fala desse momento de iluminacdo e de entendimento do seu potencial, da sua
beleza e como o cabelo afro e as trangas, abrem caminho para o mundo de possibilidades, entéo,

apagadas pelo racismo estrutural acerca do cabelo afro e crespo. Como diz Andrade (2021, p.

102 Entrevista de Keila Sankofa para Karine Pantoja em 05 mai. 2021, para o Portal Gazeta do Amazonas.
Disponivel em <https://portalgazetadoamazonas.com.br/abebe-curta-amazonense-dialoga-sobre-a-valorizacao-
da-estetica-negra/> visitado em 20 dez. 2022.

103 Mysica “Caminho do Orun” composta por Adria Praiano especialmente para o documentario “Abebé”.
Produzida por: Abner, Mixada por: M4fel Matagal, Musica de: Newton Neto e Neto Castro.
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85), “meu corpo era, entdo, a extensao da minha historia que se constitui antes mesmo da propria
historia”, ora, somos fileira, somos herdeiros da ancestralidade que passou por todos esses
atravessamentos de controle do seu corpo para que possamos estar aqui. Muito mais que Black
is beautiful, Black Power ou poder dos trancados, ha a resisténcia politica em reafirmar a

negritude pela forma, tamanho e variedade do cabelo crespo e afro.

Figura 32 — A idealizadora do projeto, Jéssica Dandara, ao centro de branco.

| ==
Fonte: Foto de Keila Sankofa, 2020.

Principalmente nas mulheres negras que historicamente sdo as pessoas mais subjugadas
e marginalizadas da sociedade. A violéncia racista perpassa os problemas de género, raca e
posicao social, sdo interseccdes que demonstram a animalidade do corpo negro feminino e o
seu cabelo: sexualizadas pelo corpo, preteridas pelo cabelo falsamente imaginado como sujo,
grotesco e mal visto perante a sociedade.

Sobre a invisibilizagdo da mulher negra, Grada Kilomba (2019) se apropria dos
argumentos de Lola Young (1996) ao elaborar uma critica construtiva a Frantz Fenon que em
Peles Negras, Mascaras Brancas, generaliza o racismo epistemoldgico, estético e psicoldgico
do negro, no sentido geral. O negro como ser humano, O Sujeito. Desconsiderando as
intersecgcOes das mulheres negras e o racismo. Essa “terminologia masculina” (ibidem, p. 107),
onde a generalizagdo do “O” como principio fundamental esta correlacionada ao patriarcado.
Embora os tempos sejam outros da publicacdo de Fanon, ainda assim, a versdo das mulheres
negras desde sempre foram negligenciadas e transformando o racismo e todas as dores que
advém dela como algo Unico para todos/as os/as corpos negros/as. Ainda nas palavras de
Kilomba (ibidem, p. 108), “o uso masculino genérico para designar humanidade reduz
automaticamente a existéncia de mulheres a nao existéncia”.

A complexidade do pronome e em dar visibilidade as mulheres perpassam diversos
atravessamentos da sua existéncia e consciéncia de si e o outro reconhecer a mulher negra como

um corpo politico. Sobre isso, Davis (2016, p. 137) discursa:
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As organizagOes de esquerda tém argumentado dentro de uma visdo marxista e
ortodoxa que a classe € a coisa mais importante. Claro que classe ¢ importante. E
preciso compreender que classe informa a raga. Mas raga, também, informa a classe.
E género informa a classe. Raga é a maneira como a classe é vivida. Da mesma forma
que género é a maneira como a raga é vivida. A gente precisa refletir bastante para
perceber as interseccOes entre raga, classe e género, de forma a perceber que entre
essas categorias existem relacdes que sdo mutuas e outras que sao cruzadas. Ninguém
pode assumir a primazia de uma categoria sobre as outras.

E essencial compreender os termos corretos e as intersecgdes que subjaz vivéncias para
que ndo haja a confusdo de generalizar todos os corpos em um mesmo balaio de violéncias
epistémicas. Na questdo racial, homens negros sofrem o0s mesmos tipos de racismos de
mulheres negras, mas, ao fim do dia, eles continuam sendo homens e a existéncia da mulher
negra carrega consigo outras experiéncias que delimitam os seus corpos. O préprio movimento
feminista tem que compreender que a luta de mulheres brancas por suas existéncias e direitos
sdo opostas as lutas das mulheres negras. As oprimidas também podem ser opressoras quando
ndo reconhecem as diversas questdes que cercam 0 Ser negra em uma sociedade que
desumaniza e sexualiza seus corpos e maculam os seus cabelos.

Eu adoro a minha pele negra, e 0 meu cabelo rustico. Eu até acho o cabelo de negro
mais educado do que o cabelo de branco. Porque o cabelo de preto onde pde, fica. E
obediente. E o cabelo de branco, é s6 dar um movimento na cabeca ele ja sai do lugar.

E indisciplinado. Se é que existem reencarnacdes, eu quero voltar sempre preta
(JESUS, 1995, p. 58).

Figura 33 — “Abebé”. Compbem a foto: Deborah Cristina, Jéssica Dandara, Adria Praiano, Carlota Maia
e Luciana Gorgonha.

Fonte: Foto de Keila Sankofa, 2020.
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Como j& salientado, a histdria nos mostra a opressao da mulher negra. A crise estética e
de autoestima sdo domados pelo sistema que torna sua cor, seus cabelos sujos, ruins, rebeldes.
A higienizacao também advém do processo dos padrdes de beleza. Como nos comentarios das
participantes do filme, muitas gostavam do seu cabelo, mas a pressao para se padronizar Ihes
levava para o caminho de se adaptar a estes modelos. As violéncias sdo muitas: ferros que
queimavam o couro cabeludo, produtos quimicos que igualmente feriam, odor de cheiro
queimado. Era preciso controlar estes cabelos rebeldes para serem alisados para que estas
mulheres — e tantas outras, s pudessem ser aceitas quando o0s seus cabelos estivessem alisados.
Ainda assim, a custo de piadas racistas.

A invalidagdo da identidade dos cabelos afros como empoderamento e posicdo politica
esta inserida nessa ordem de permanéncia das coisas sob a ética e mandamentos da branquitude.
Entretanto, Souza (1983, p. 17), nos diz que “saber-se negra € viver a experiéncia de ter sido
massacrada em sua identidade, confundida em suas expectativas, submetida a exigéncias,
compelida a expectativas alienadas”, ou seja, em meio as dores fisicas e psicologicas em
assumir o seu cabelo como ferramenta politica, empoderadora e emancipatoria, ainda assim,
existe a insisténcia em se reconhecer enquanto mulher negra e como seus cabelos fazem parte
da construcdo identitaria e visual. Diante dessa questéo de resgate, identidade e estética, Montes
(2007, p. 119) afirma:

[...] este é, por assim dizer, um exemplo extremo de recontextualizagdo e
ressignificacdo que a dindmica da cultura abre como possibilidade as manifesta¢des
populares no meio urbano, apontando também para o seu extraordinario potencial
como elemento deflagrador da memdria e de processos de reconstituicdo de
identidades estilhacadas, recomposicdo da autoestima e inclusdo social, para grupos
tradicionalmente marginalizados na sociedade urbana industrial, sob o estigma da
pobreza e do atraso a que os condenaria sua cultura. Identidade é construcdo
construtiva que sempre supde um contexto politico de embate por autoafirmagéo e
reconhecimento frente a sociedade global.

Eis a necessidade desse curta-metragem para desmistificar 0s processos agressivos
oriundos do sistema hegemdnico. Do mesmo modo pensa Nascimento (2011, p. 15), “a
juventude afro-brasileira esta levando muito a sério a questdo estética, a criatividade”%*. N&o
por acaso, 0 nome do filme chama-se “Abebé”, “um instrumento utilizado pela orixa Oxum.

Um espelho que revela identidades, além de ser um instrumento de guerra”'%. O espelho de

104 O premiado curta documentario “Kbela” (2015) com dire¢iio de Yasmin Thayna também dialoga com a questio
generalizada e os processos de embranquecimento sofrido por mulheres negras para se encaixarem no padréo
estético. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=L GNIn5v-3cE visitado em 20 dez. 2022.

105 Parte da legenda do curta metragem “Abebé”, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=IDmUQe6¢cKmU> visitado em 20 dez. 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=LGNIn5v-3cE

154

Oxum?% que reflete, para se ver, se encantar consigo mesmo, se escutar, se gostar. A exemplo
também de “Ancestralidade de Terra e Planta” e “Raiz e Patchuli”, o festejo, a comunhado, a
cumplicidade estdo presentes entre essas mulheres, o “Abebé” como instrumento, a cachoeira,
fazem parte dessa limpeza de tudo que era considerado ruim, sujo para tornar-se belo, forte. O
reconhecimento dessas mulheres é o tratamento dos seus sistemas imunoldgicos, psicoldgicos
e estéticos. A racializacdo entre elas e tantas outras € a valorizacdo dos seus corpos, de suas
historias, da ancestralidade que se manifesta nestes cabelos afros, crespos e os trancados para
mostrar os caminhos. Como diz bell hooks (2013, p. 18), “o entusiasmo € gerado pelo esfor¢o

coletivo”. O mini documentario “Abebé”, entre diversas mostras, participou do Mostra Elas —
TO (2021).

3.8. Direito a Memoria (2020-2021)

Figura 34 — Layout da pagina inicial do site Direito & Memdria.

Inicio Nossa Reivindicagaoy Videdl Figumas Importantes Ensaios Artisticos Institucional Mais

-
le~

"Nunca é tarde para CONEaTESE
voltar e apanhar aquilo ¥
; ficou atrés” @00
DIREITO A SRS
MEMORI ABDIAS NASCIMENTO = ;

Fonte: Foto de Jodo Paulo Machado, 2021.

No antigo Reino de Benin, as pessoas capturadas para embarcar nos navios negreiros
eram obrigadas a dar voltas em torno da Arvore do Esquecimento. As mulheres, por
acumularem mais memdria, davam nove voltas, enquanto os homens a rodeavam sete
vezes. No imaginario colonial, cumprir esse ritual era apagar a memaria, era esquecer
valores e crencas, era romper lacos de identidade materiais e afetivos, e, acima de
tudo, era perder a sabedoria herdada dos ancestrais.

O objetivo era fazer os povos africanos esquecerem sua histéria e cultura. No
pensamento racista dos colonizadores, apos a travessia do Oceano Atlantico, negros e
negras se tornariam ddceis escravos e escravas de seus senhores. Entretanto, quem
nasce livre nunca sera escravo®’.

106 «“Orix4 que ¢ uma das donas das aguas, principalmente as doces, rios, lagos, lagoas, cachoeira, embora se
manifeste na forma jovem, integra junto com Oxala e lemanj4, os trés orixas considerados velhos [...] a este orixa
feminino ¢ atribuida a caracteristica de ser dona do ouro, da quitanda, da riqueza [...]” (COSTA, 2017, p. 133).

107 SOUZA, Andréia Lishoa de, LIBANIA, Celeste, SOUZA, Edileuza Penha de, ALMEIDA, Rosane Pires de.
Ancestralidade e diversidade na travessia do oceano atlantico (p. 61). In: Negritude, cinema e educacdo: caminhos
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O que € a memoria? Ela é o pressuposto de algo passado, do que deveria ser lembrado,
conhecido. Conforme Chaui (2002, p. 125), “a memdria é a garantia de nossa propria
identidade, o que podemos dizer “eu” reunindo tudo o que fomos ¢ fizemos a tudo que somos
e fazemos”. Tal qual Delgado (2010, p. 36), a memoria retine “valores, culturas, modos de vida,
representacdes, habitos”, o tempo presente e passado interligados na constru¢cdo memorial
coletiva e individual. A memoria pressupfe tradicdo. N&do apenas como ferramenta de
lembranca, mas na composicdo de uma de suas esséncias: preservacao.

Preservar, cuidar, zelar, solidificar para manter vivas estas tradicdes que passam de
geracdo para geracdo. Para os antigos, a memoria, entre diversas definigdes, era considerada
fundamental para a aprendizagem do homem na sua construgdo simbolica e social, a “Arte da

Meméria” (CHAUI, 2002). Yares (2007, p. 11) elucida acerca da “Arte da Memoria™:

[...] entre as muitas artes que 0s gregos inventaram, estd uma arte da memoria que,
como as outras artes gregas, foi transmitida a Roma, de onde passou para a tradi¢éo
europeia. Essa arte busca a memorizagdo por meio de uma técnica de imprimir
"lugares" e "imagens" na meméria. Tem sido classificada como "mnemotécnica”,
ramo da atividade humana que parece ser pouco considerado nos tempos atuais. Mas,
antes da invencdo da imprensa, uma memoria treinada era de vital importancia; e a
manipulacéo de imagens na memaria deve sempre implicar, em certa medida, a psique
como um todo. Além disso, uma arte que utiliza a arquitetura da época para elaborar
seus lugares de memoria e, para suas imagens, o repertorio figurativo da mesma época
tera, como as outras artes, seus periodos classico, gético e renascentista.

A memorial® era essencial na construcio social e psicologia do sujeito. Com
comunicagdo primordialmente oral, a acdo de memorizar fazia parte dessa narrativa de
convivéncia. Como o autor diz essa “mnemotécnica” de lembrar. Somente com a invencdo da
imprensa e logo depois dela, o habito em transferir essa tradicdo oral para uma tradicdo
impressa, ou a “memoria artificial” (CHAUI, 2002), que o sujeito transfere todos esses
mecanismos da memoria para modelos impressos e tecnologicos. Essa “arte da memoria™ nos

faz reconhecer a nossa intelectualidade e nossas qualidades de memorizacao.

para a implementac&o da Lei 10.639/2003. Organizado por Edileuza Penha de Souza. 2.ed. Belo Horizonte: Mazza
Edicdes, 2011.

108 Em “Teogonia” (VIII-VII, a.C.) poema classico de Hesiodo que narra a origem do Cosmos e o surgimento dos
Deuses e Herois, a meméria é representada por Minemosyne. Deusa da memoria. Juntamente com Zeus, 0 maior
de todos os Deuses, conceberam as nove musas: Clio, Euterpe, Talia, Melpdmene, Terpsicore, Erato, Polymnia,
Urénia e Caliope. As musas, com suas vozes, sdo impereciveis, sdo deusas e imortais. O seu canto ecoa através
do Aedo (poeta), manifestando a verdade (anuncio de conhecimento), a lembranga e “o segredo das origens”
(FERREIRA, 2000).
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Assim, “a Memoria ¢ o lugar do Ser: o lugar de tudo o que ¢é. Toda revelacdo ou
lembrancga promovida pelas divinas Palavras Cantadas trar sempre consigo a presenca do que
por elas (as Musas) se revela” (FERREIRA, 2000, p. 17).

Se amemoria € o lugar do ser, entdo, o sentido da Arvore do Esquecimento é justamente
esse, dizimar este ser. A ideia da domesticacéo dos escravizados seria joga-los na mais completa
ignorancia. A ideia do esquecimento era de retirar todas e quaisquer referéncias que 0s
escravizados poderiam ter e rebelar-se conta os seus senhores.

A historia mostra que o projeto da escravatura esta intimamente ligado ao projeto do
esquecimento. O esquecimento pela opressdo e o0 esquecimento proposital, como se sabe, ha
poucos documentos histdricos que ddo nome aos mais de quatro milhGes de escravizados.

A tentativa de apagamento do negro no Brasil perpassa por esta tentativa de
esquecimento e de uma memoria impostora, isto é, sob a 6tica embranquecida e salvadora. Os
documentos queimados ao fim da Aboli¢cdo ndo foram o suficiente para esquecer o holocausto
negro no Brasil. O mito da auséncia de negros na Amazonia e nos Amazonas, ndo foram o
suficiente para apagar os rastros culturais e patrimoniais que os negros de Africa e seus
descendentes deixaram por aqui na regiao.

[...] o processo de ocupacdo da Amazbnia tem sido resultado de politicas publicas
equivocadas, com efeitos desastrosos, em razdo de dificuldades epistémicas e
culturais em conhecer a realidade regional e trabalhar com as diferencas regionais,

além de interesses politicos ndo transparentes relativos a tais politicas (SILVA, 2010,
p. 121).

As problematicas acerca da ocupacdo da Amazonia sdo atravessadas por diversas
politicas. Rastros de destruicdo, genocidio negro e indigena, apagamento das tradicdes afro-
amazonicas, descentralizacdo dos mais pobres para areas periféricas e o seu abandono. E
centenario as dificuldades que a regido sofre ao longo dos anos com essa politica hegemonica
e higienista que varrem para baixo da terra do inferno verde os corpos negros e indigenas que
edificaram com suor e sangue esta morada verde.

A Arvore do Esquecimento, portanto, seria a anulacdo da humanidade e dignidade do
escravizado que, por aqui, mantem esse pensamento de anular, esquecer e delimitar espacos.
Aliado ao fato que, subalternizados, ndo poderiam falar, ouvir, se manifestar. A politica do
apagamento falava por eles, o monopdlio da fala e do discurso advém dessa necessidade de

protagonismo elitista e a exclusdo dessas vozes (BOURDIEU, 2011).



157

«f A
o \;E‘ IS

P N e =

Fonte: Foto de Jodo Paulo Machado, 2021.

Ainda segundo Bourdieu (2011, p. 125), “O que esta nela em jogo ¢ o poder de se
apropriar, se nao de todas as vantagens simbdlicas associadas a posse de uma identidade
legitima, quer dizer, susceptivel de ser publicamente e oficialmente afirmada e reconhecida”.
A memoria é o que torna auténtico a identidade do individuo e da coletividade. Para que ela
seja apagada ou deslegitimada, € preciso implantar novos mecanismos, falsas lembrancas e/ou
lembrancas manipuladas do elo mais poderoso para manter o seu status e vigorar o seu poder.
A identidade do povo é fragmentada entre mitos e verdades.

Nesse contexto, retomar, lembrar, relembrar e reivindicar pressupde um estado
insurgente que vai contra esses mecanismos autoritarios da nio lembranca, pois a Arvore do
Esquecimento, ainda se mantem no bojo social desse ndo lugar em que negros estao por conta
do historico da nédo identidade e ndo memdria. Semelhantemente Gomes (2017, p. 38) reafirma:

Na contemporaneidade, a afirmacdo de identidade tem suscitado maltiplas discussdes
em meio as lutas por reconhecimento, por territorios e manutencao de tradicfes. Na
historiografia brasileira existem grupos que sdo reconhecidos como importantes para
a formacéo da cultura nacional, contribuindo de forma significativa para identidade

do povo brasileiro. Entende-se que a identidade contribui para que cada grupo possa
se reconhecer grupo, tendo sua linguagem, seus simbolos e tradi¢cbes como base.

Diante desse contexto histérico da ndo-lembranca, do ndo-lugar e apagamento dos seus
nomes e vozes nasce o “Direito & Meméria — Outras Narrativas”2%®. Um projeto artistico e
transmidia orquestrado por Keila Sankofa. Uma pesquisa artistica que compreende a falta de
memoria e a auséncia de uma identidade negra pulsante na cidade de Manaus por conta desse

109 Sijte oficial do projeto disponivel em < https://www.direitoamemoria.com/> visitado em 23 dez. 2022.
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apagamento memorial e cultural. Nomes de pessoas negras que foram e s&o liderancas e
essenciais na construcdo de uma cidade mais justa e democréatica aos corpos negros da cidade.
“Direito a Memoria” é uma pesquisa artistica que gera documentario, filme, fotografia
e ocupacdo urbana com a construcdo de grandes obras em lambe, utilizando a arte
como ferramenta de intervencéo. [...]
O projeto tem foco naquelas que ndo estdo nos livros, nem nos retratos dos museus,

pois seu objetivo é pesquisar e procurar pessoas amazonenses e negras que fizeram
parte da nossa historia, e as atuais que fizeram ou fazem histéria pelo Estado**°.

Com esse projeto, é possivel compreender como a estrutura racista e colonizadora
manteve a sua hierarquia através dos estere6tipos amazOnicos para com O Seu povo e a
desigualdade racial/social sobre os corpos negros que aqui viveram e ainda vivem. A
inferioridade do/a negro/a ndo é somente intelectual e social, mas fisica em sua excluséo.

A reivindicacdo desse lugar de existéncia € essencial na construcdo identitaria e o
reconhecimento dessas figuras como sujeitos importantes na constru¢do democratica da cidade.
Nesse contexto, (ALVES-MELO, 2021, p. 33)!, nos ajuda a compreender a importancia da
narrar essas e demais trajetorias:

[...] A colaborar na restituicdo de sujeitos, no refazimento das memorias, na
reconstrugdo das trajetérias. Marcam fundo os personagens que protagonizaram as
inimeras narrativas de dor, medo, desespero somadas as historias de resiliéncia,
resisténcia e reinvencdo. Homens, mulheres e criancas que voltaram a ter um rosto, a

usar seus nomes e a compartilhar suas histdrias, as vezes, por meio de suas proprias
vozes.

Para Keila Sankofa, é preciso reivindicar essa presenga negra, para que sejam
lembrados, enxergados e visibilizados. S&o figuras que para metade da populacdo séo
desconhecidas, ndo sdo contados a sua forca politica, cultural, social e ancestral. Séo cerca de
treze nomes, entre muitos ainda desconhecidos que fazem de “Direito 8 Memoria” essencial na
interligagdo entre memoria e identificagéo.

Sdo eles:

e Alexandrina Sem Nome

e Crioulas do Quilombo

e DJMC Fino

10 Entrevista para Pamela Euridice em 04 mar. 2020 para o site Cine Set. Disponivel em:
<https://www.cineset.com.br/entrevista-direito-a-memoria-keila-serruya/ > visitado em 07 nov. 2022.

11 Dentre as diversas mios e mentes pensantes na construgio do projeto “Direito 8 Memdria — Outras Narrativas”
estdo o apoio académico da Profa. Dra. Patricia Alves-Melo, referéncia em estudo do/a negro/a na Amaz6nia e
citada ao logo desta redacdo. E o ativista do Movimento Negro e Prof. Msc. Juarez Clementino da Silva Jinior,
também estudioso da presenca negra na regido. Ver sua dissertagdo, “Um negro de poder no Amazonas da primeira
republica:  Monteiro  Lopes, 0 jurista e deputado  (1892-1910)”. Disponivel em <
https://tede.ufam.edu.br/handle/tede/6552> visitado em 28 dez. 2022.
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e Emanuel Pires Galvéo de Medeiros

e Festa de S&o Benedito e Tia Lurdinha
e Francy Junior

e Irma Helena Augusta

e Lamartine Silva

e Marly Paixéo

e Mirna Lysa

e Nestor Nascimento

e Nonata Corréa

e Seo Santinho

O projeto ndo tem um prazo final, pois ainda ha de surgir novos nomes. Nas palavras de
Ferreira (2000, p. 51), a memoria € “o lugar de tudo o que é sempre vivo, lugar do presente
eterno”, isto é, em meio aos processos de apagamento, ela é, ainda, imperecivel, se sustentando
nessa lembranca e fidelidade da tradicdo. Nesse sentido, Keila Sankofa reline nomes nessa
retomada da lideranca e fazer jus ao legado deles. O projeto além de ser artistico, com fotos,
videos artes e curadoria, é também uma exposicao itinerante.

A ideia foi de colocar as fotos dessas figuras importantes em estandartes e colocé-los
nos transportes publicos das zonas mais periféricas da cidade de Manaus, onde se concentram
maior numero de pessoas, populacdo subjugada e que muitos desconhecem a sua propria
historia, pois estes nomes ndo estdo nos livros escolares e ndo estdo sendo comentados nos
meios de comunicacdo, para atingir um publico maior, aqueles que nunca sequer entraram em
um museu, por exemplo. A arte se voltando para o coletivo, em encontro com a massa,
problematizando a auséncia: tanto a auséncia do reconhecimento destes nomes, quanto a
auséncia da populacdo no conhecimento dessas figuras e 0 ndo lugar também dos sujeitos
sociais que possam transitar livremente por lugares mais elitizados como museus e galerias para
gue possam conhecer essas e demais narrativas.

Kilomba (2019, p. 213) conceitua a ideia de memaoria como algo impossivel de esquecer
quando ha o racismo envolvido, segundo a autora:

A ideia da “planta¢do” é, além disso, a lembranga de uma historia coletiva de
opressao racial, insultos, humilhacéo e dor, uma histéria que é animada através do que
chamo de episédios do racismo cotidiano. A ideia de “esquecer” o passado torna-se,
de fato, inatingivel; pois cotidiana e abruptamente, como um choque alarmante,
ficamos presas/os as cenas que evocam o passado, mas que, na verdade, sdo parte de

um presente irracional. Essa configuracao entre passado e presente é capaz de retratar
a irracionalidade do racismo cotidiano como traumatica.
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Plantar, soterrar, enterrar o passado, o histérico violento que o povo negro passou é
impossivel de esquecer dada a memoria ativa e irracional do modus operandi na represséo aos
seus corpos. O retrato da repulsa da imagem do/a negro/a esta impresso no cotidiano. Nao ha
como esquecer. Esse pensamento € tdo somente voltado para repressdo e dores e nao
reconhecem o lado positivo e intelectual da figura do/a negro/a na ocupacéo de territdrios e
reconfiguragdo desses atravessamentos impostos, eis o sentido de “Direito a Memoria” também
ocupar o principal meio de transporte da populacdo. Ha de sepultar esses simulacros para
significar estas narrativas que sdo coletivas.

No Brasil, por muito tempo, tentou-se resolver o futuro das relagdes étnico-raciais
através do esquecimento. Hoje, finalmente, com muita lucidez, vivemos politicas que
colocam em primeiro plano a meméria. N&o se trata da meméria oficial, mas da

memoria que, por muito tempo, foi cultivada e conseguiu sobreviver nos subterrdneos
da nossa historia (PINHEIRO, FOLLMANN, 2011, p. 1).

No compasso social, a memdria resiste ao tempo e ha sujeitos sociais como Keila
Sankofa que estdo em busca desse resgate da lembranca, da tradicdo, dos saberes orais,
intelectuais, medicinais, religiosos, artisticos e politicos em continuar ecoando suas vozes e
corpos na movimentagéo subversiva de viver e permanecer resistindo as dores impostas. Trazer
essas verdades hd muito submersas, fomentar e oportunizar esses conhecimentos de causa na

construcdo de uma cidade justa aos negros/as no Amazonas.

Figura 36 — Direito 8 Memoria. Compdem a foto: Adria Praiano, Ythana Isis, Jéssica Dandara, Aua
Mendes, Francisco Ricardo, Keila Sankofa e Maria Tucandeira.

Fonte: Foto de Jodo Paulo Machado, 2021.
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Nas palavras do escritor malinés A. Hampate Bé& (1980), segundo os estudos de Silva
(2018, p. 40), “na Africa, quando um velho morre, ¢ uma biblioteca que queima!”. Para Keila
Sankofa, 0 mesmo fogo que queima € aquele que da forcas e impulsiona na movimentacao para
guerrear. Os ancestrais ja se foram e é essencial para aqueles que aqui estdo reavivarem suas
memorias e edificar seus saberes para que ndo sejam esquecidos e a figura do/a negro/a seja
apenas marcada por trauma e dores. Ha resisténcia, ha resiliéncia, festejos, defesa, saberes,
comunhdo, integracdo. Se “o arquivo do saber era a memoria viva do homem” (CHAUI, 2000,
p.155), que ela nunca se apague em chamas e continue multiplicando corpos e mentes
resistentes ao tempo.

Idealizado por Keila Sankofa, o “Direito a Memoria — Outras Narrativas” existe por
conta da inquietacdo da artista e de outras pessoas negras e indigenas inseridas neste projeto,
como os integrantes do Grupo Picolé da Massa, Coletivo Ponta de Lanca, Fita de Crepe
Producdes, Pedra de Fogo Producgdes, além dos ja citados Profa. Dra. Patricia Alves-Melo e
Prof. Msc. Juarez Clementino da Silva Junior que sdo parceiros nesta empreitada que teve o

apoio do Edital Conexdes Culturais através da Prefeitura de Manaus.

3.9. Alexandrina — Um relampago (2022)

Figura 37 — Alexandrina por William James, entre 1865-1866.
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Alexandrina. (Téte de jeune fille cafuza )

Fonte: Alves-Melo, site Amaz6nia Real, 2015.
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Entdo, ndo podendo mais enegrecer 0 mundo, ele vai tentar embranquece-lo no seu
corpo e no seu pensamento [...] afinal de contas, é preciso embranquecer a raca [...]
mas ndo no sentido que poderiamos supor: ndo para preservar “a originalidade da
por¢do do mundo onde elas cresceram”, mas para assegurar sua brancura (FANON,
2008, pp. 56-57).

Quando se pensa na figura negra no Brasil ndo h4 como desvincular da época da
escraviddo, como Kilomba (2019) justifica o sistema ndo deixa que essas dores sejam
esquecidas e mantem o estado de sitio de outras maneiras. As representacdes sociais do/a
negro/a estdo envolvidos pelos estigmas que justificam as violéncias sofridas pela populacéo
negra. Explica-se: se justifica enquanto condi¢do imposta pelo colonizador em definir corpos
negros e indigenas enquanto categorias de segunda classe que se perpetuam ao longo dos
séculos.

A ideia do branqueamento social se edifica no pensamento do processo civilizador
dominante. O pensamento branco, a ideia de virtude branca, a ideia de beleza branca. Os
bombardeios do padréo eurocéntrico solidificado em solo brasileiro. E ndo somente nestas
questdes, era preciso embranquecer social, politica, cultura e, principalmente, intelectualmente.
Absorver todos os conhecimentos e saberes empiricos e tradicionais afros e indigenas e torna-
los seus. O uso dos corpos negros na construcdo da cidade e descobertas cientificas, por
exemplo, ndo eram raros. Entretanto, eles ndo recebiam os méritos. A identidade nacional se
embranquecera.

A imagem que abre este ultimo item deste 3° capitulo é de Alexandrina Sem Sobrenome.
Ela, assim como muitos negros escravizados, livres e libertos, ndo tinha sobrenome. N&o mais
detinham as rédeas de suas vidas, ndo tinham mais passado e nem poderiam cogitar um futuro.
Sem sobrenome, sem histdria. Quem sdo estes/as negros/as africanos/as? Pouco se sabe a nédo
ser 0 que estd nos livros, ainda assim, contextualizado sob as demandas da branquitude.
Gonzales (2018, p. 194) reitera acerca da questdo da memoria:

A gente t& falando das nogdes de consciéncia e de memadria. Como consciéncia a gente
entende o lugar do desconhecimento, do encobrimento, da alienagdo, do esquecimento
e até do saber. E por ai que o discurso ideoldgico se faz presente. J& a memdria, a
gente considera como o ndo-saber que conhece, esse lugar de inscrigdes que restituem
uma histéria que ndo foi escrita, o lugar de emergéncia da verdade, dessa verdade que
se estrutura como ficgdo. Consciéncia exclui o que a meméria inclui. Dai, na medida
em que € o lugar da rejei¢do, consciéncia se expressa como discurso dominante (ou
efeitos desse discurso), numa dada cultura, ocultando a memoria, mediante a
imposicdo do que ela, consciéncia, afirma como verdade. Mas a meméria tem suas

astucias, seu jogo de cintura: por isso, ela fala através das mancadas do discurso da
consciéncia.

O contexto de dominacdo se interconecta com a alienacdo, modelos figurativos que

constroem falécias acerca do Outro. O ndo saber, aqui, também se expressa no ndo lugar,
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sabemos do ndo pertencimento que negros/as foram condicionados. O trabalho da memoria é
reencontrar esse lugar, submergir das profundezas do esquecimento para haver a ruptura com o
discurso ideoldgico embranquecido que submete negros/as em um lugar desigual.

E neste sentido que a figura de Alexandrina renasce, através da memaria. O seu resgaste
é essencial na humanizacdo de sua figura, certamente, sofrida, sem sobrenome, sem histdria e
sem paradeiro. Quando Kilomba (2019) afirma que a histéria do negro foi subtraida e sepultada
de maneira desumana e que € preciso movimento para que ressuscitar 0s ancestrais, escrever,
falar, ecoar suas vozes para um sepultamento digno, é nesse sentido. Falar de Alexandrina Sem
Sobrenome é lhe dar a chance do descanso, pois, agora, ela foi notada, vista, conhecida e
reconhecida.

Conheci Alexandrina por causa de D. Elizabeth Agassiz e ha tempos que queria
escrever sobre ela. Ndo fosse o fato de a moga ter servido de criada & esposa do
renomado naturalista Louis Agassiz naqueles longos meses de 1865-1866, creio que
teria sido bem dificil encontra-la na documentacdo desta provincia. Ainda assim,
sabe-se pouco a seu respeito. Tenho davidas que ndo tenha sido escrava, mas, sem um
sobrenome sequer para ajudar no labirinto documental, é quase impossivel dizé-lo
com precisdo. Afinal, o que foi permitido lembrar a respeito de Alexandrina? O que o
“relampago” de sua historia permite iluminar sobre a vida das mulheres sem
sobrenome do Amazonas oitocentista?!!?

O pouco que se sabe de Alexandrina é o que D. Elizabeth Agassiz relata em seus
escritos. Alexandrina foi uma eximia naturalista, desbravadora das matas e a porta-voz entre 0s
povos da mata e 0s Agassiz.

Nota-se, também, que grande parte dos escritos acerca de sua pessoa estava relacionada
a sua forma fisica, especialmente, aos seus cabelos crespos. A violéncia da brancura
padronizada fez dessa passagem um certo espetaculo. Alexandrina foi desenhada por alguns
retratistas da época, como na imagem acima. Esse espetaculo da branquitude em tornar corpos
negros como animais exoticos recaem nos esteredtipos que os circundam até hoje. “A pobre
menina faz de tudo para pentea-lo; eles ficam em pé em sua cabeca e se ericam em todas as
dire¢des, como se estivessem eletrizados”!3, descreve Elizabeth Agassiz. Para lanni (2011, p.
188), “o grotesco e o cruel parecem inerentes a ordem social ¢ humana”, em outros termos, ndo
ha divisdo entre o grotesco (no sentido repugnancia) e o cruel (no sentido maldoso) para o

dominante quando héa algo diferente ao padrdo que acha o correto (os cabelos de Alexandrina)

112 Trecho do texto “Crénica de gente pouco importante VI: Alexandrina, a aprendiz de naturalista”, da Profa.

Dra. Patricia Alves-Melo, para o site “Amazonia Real” em 22 dez. 2015. Disponivel em
<https://amazoniareal.com.br/cronica-de-gente-pouco-importante-vi-alexandrina-a-aprendiz-de-naturalista/>
visitado em 22 dez. 2022.

113 |hidem.
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e para isso escrevem e fotografam sobre a aparéncia da pessoa em sentido pejorativo como algo
extraordinario. A corporeidade negra passa por esses simulacros pejorativos e animalescos.
A significancia do seu corpo ¢ o que impulsiona o video performance “Alexandrina —
Um Relampago”, apresentando flria, inquietagdo e urgéncia em denominar nomes, dar vida,
restabelecer vinculos.
Alexandrina - Um relampago faz do cinema de invengdo um campo fértil de
contestacdo, que ousa rasgar os registros do perverso e mentiroso passado, onde
Alexandrina, mulher preta da Amazonia, que antes fora reduzida a objeto de estudo,

esvaziada do seu vasto repertdrio de conhecimento e logo jogada ao limbo do suposto
esquecimento; agora é o presente!**

O presente é agora, é a hora da retomada. Em certo trecho do filme a voz em off que
representa Alexandrina vocifera: “Eles ndo sabem nada da gente”. N&o sabem. A memoria
constitui um poder importante nesse sentido de saber de si para que se passe por cima da
imprudéncia legalizada para com corpos negros. Esquecer ja ndo é uma opcao. A corporeidade
negra ndo se resume a objeto de estudo. Seus ritos, passagens, dancas, rodas, € o que mantém a

ancestralidade ainda presente.

Figura 38 — Alexandrina. Redesenho/llustracéo realizado para o projeto Direito &8 Memoria por Luiz
Oliveira, 2020.

Fonte: Alexandrina, site Direito a Memoria, 2020.

114 Sinopse do video performance. @] trailer esta disponivel em <
https://www.youtube.com/watch?v=rPSCNfFu9Tw> visitado em 22 dez. 2022. O filme completo com pouco mais
de dez minutos ainda esta restrito por estar concorrendo em festivais ao redor do Brasil.
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No video performance, Keila Sankofa encarna Alexandrina, como uma espécie de
entidade. Fogo, agua, terra, a mata, facGes, velas, sdo ferramentas que constroem a linguagem
narrativa em reescrever a historia dela, uma mulher preta, escravizada, explorada e com seus
saberes e lembrancas apagados. Os facdes deixam um recado: estdo prontos para a batalha e de
cabeca erguida. As aguas dos rios limpam e realimentam o corpo. Os demais personagens sao
0S corpos negros de hoje, descendentes de Alexandrina, estdo Ihe dando o nome, tém os seus
nomes e exigem o reconhecimento.

Em uma das cenas mais emblematicas é quando Keila Sankofa baila em um vestido
vermelho, se olha no espelho, se purifica ante as velas igualmente vermelhas. Invocando a
presenca de Alexandrina.

A corporeidade, a manifestacdo do corpo € um territorio essencial na construcdo da
identidade negra. Sobre isso, Silva (2018, pp. 31-32) afirma que:

A corporeidade é uma significacdo que remete a reveréncia ao corpo, como um todo
inteiro, aquele que se comunica com outros corpos, por meio da danga, da fala, da

teatralidade, das brincadeiras, rejeitando a imprescindivel perspectiva légica em
detrimento da perspectiva corpdrea.

Keila Sankofa em sua danca, a maneira como se porta se desenvolve, o olhar austero, a
gargalhada, as mdos pintadas de preto, a conexdao com um galo, suas indumentarias e

balangandas. O seu bailado representa denuncia, afirmacéo e autoafirmacéo.

A presenca do intérprete negro ou da danga que se nomeia negra traz um aspecto
politico que, independente do estilo de danga proposto ou reformulado pelo
coredgrafo, constr6i uma poética assumidamente politica, localiza-se por uma
presenca negra e a bota em questdo. Essa perspectiva, independentemente da
contemporaneidade de seus valores estéticos e abordagens poéticas, é apenas mais um
indice dentro do trabalho, usado para estabelecer identidades ou demoli-las,
liquidifica-las (FERRAZ, 2017, p.47).

Figura 39 — Keila Sankofa, performance em ""Alexandrina - Um Relampago™’, 2022.

Fonte: Foto de Jodo Paulo Machado, 2020.
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Entdo hé danca, ruptura, insurgéncia na urgéncia escarrar 0 apagamento e a inquietacao
das artimanhas sociais impressas na deslegitimacdo do corpo negro. A danga que envolvente
no video performance também é uma forma de luta, ndo a toa, ela veste vermelho, que remete
ao sangue derramado e também as entidades de matrizes africanas, como Exu e Pomba Giraem
auxilio para a batalha. Keila Sankofa aprendeu a se colocar em primeira pessoa porque entende
esse lugar da invisibilidade, um lugar em que foi colocada sem saber. Agora, ela escancara,
abre as portas, coloca-se no protagonismo, ¢ Alexandrina. Somos Alexandrina. Neste sentido,

Beatriz Nascimento (2015, p. 94) ressalta:

Tomando inescrupulosamente como cobaia eu mesma, isto é, partindo da minha
experiéncia, e da dos negros mais ligados a mim — minha familia, amigos,
companheiros de 6nibus, nas ruas, nos estabelecimentos — tento chegar, 0 mais de
como subjetivamente reagimos diante de uma realidade tdo opressora; de como
resolvemos as questdes que nos fustigam, hoje, nossas mentes, ontem nossos Corpos.
Quando pretendo explicar o que se produziu em quatro séculos de repressdo, de
auséncia de ser, vejo somente uma imensa amnésia coletiva que nos faz sofrer
brutalmente. Esta amnésia coletiva comegou a surgir a partir de um porao de um navio
negreiro qualquer, e ao nivel social, sabemos ou intuimos o que ela produziu. Mas, e
interiormente?

A amneésia coletiva é uma construcdo social, todavia, permanecer no estado anémico da
invisibiliza¢@o ja ndo é mais opcional. “Alexandrina— Um Relampago” da nome e significancia
para essa mulher negra desconhecida, mas também convida outros corpos negros para a roda,
para banhar-se no rio, integrar-se a historia preta ofuscada pelo estado hegemonico. Convida

para dancar, redescobrir a corporeidade e guerrear.

Decorre dai a grande importancia outorgada ao corpo, ja que ndo se trata de uma
subjetivacdo ancorada em estruturas l06gicas de representagdo, mas nos
posicionamentos de poténcia corporal inscritos num territorio. Seja entre nagbs ou
entre hindus, o corpo abriga as representa¢fes do cosmo e de todos os principios
cosmolégicos, portanto, as divindades. Corpo ndo se entende, portanto, como um
receptaculo passivo de forcas da alma, da consciéncia ou da linguagem, a exemplo da
sintese teoldgica, segundo a qual “corpo ¢é a carne possuida pelas palavras que nele
habitam” (SODRE, 2017, p. 107).

O corpo é templo, morada e carregado de memoria. A historia do povo negro no Brasil
estd carregada em seu corpo e em sua imagem. Ha muito cuidado, respeito ao templo sagrado
fisico, por isso, a necessidade de conexdo com os elementos da natureza, como Alexandria que
fora eximia naturalista, em perceber os perigos e os beneficios dos saberes que a mata oferece,
em que as experiéncias propdem ao corpo. O video performance também pressupde o cuidado

ao corpo e de como e com quem se troca a energia e o dom da resisténcia ancestral.
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E nesse cuidado, h4 a troca, zelo, o olhar, o cuidado com o corpo/templo do/a outro/a,
guando se banham no rio juntos, quando se lavam, se percebem e buscam forgas entre 0s seus
para guerrear por suas vivéncias.

Os escravizados, Alexandrina inclusa, nao tiveram a oportunidade de familia. Foram
saqueados e explorados, afinal. Para Cavalcante e Sampaio (2012, p. 18):

As fugas de Joaquina, Raimunda, Alexandrina, Benedita, Lucrézia revelam algo mais
que a recusa ao cativeiro. A maioria destas historias manifesta uma preocupacao
comum: o estabelecimento de lagos familiares. Isto pode indicar que a autonomia para
formac&o dos lares, criacdo dos filhos, escolha de parceiros para compartilhar a vida
esteve no &mago daquilo que as mulheres escravizadas entendiam como liberdade.
Por outro lado, o viver sobre si no espaco urbano aponta para o anseio de maior

autonomia nas tarefas domésticas, nas atividades de ganho nas ruas, nas tabernas,
vendas e casas de comércio.

As fugas eram um fendmeno comum entre os escravizados pela ndo conformacdo da
sua condicdo imposta explorada e violada. A fuga também estava relacionada ao lado
sentimental, da busca por um lar, por uma familia, por alguém que conhecesse e reconhecesse
as dores sofridas pelo holocausto da escravatura. Quando no video performance ha esse
encontro dos corpos negros, assim como em “Direito & Memoria”, ha a necessidade de
demonstrar o afeto do corpo negro para outro corpo negro que ao longo dos tempos foram
negados entre si. O resgaste da memoria também se conecta com a auséncia do afeto entre as
partes que lhes foram negados que, hoje, sdo essenciais na construcao identitaria, de videos
performances como estes e o cultivo das tradi¢des, culturas, festejos que Ihes mantem ainda
resistentes. Como diz Abdias Nascimento, “as vezes, as coisas estdo tdo subliminares que a
pessoa ndo percebe, é preciso que venha outra e desvele” (2011, p. 22). Alexandrina, agora, se
revela.

O video performance “Alexandrina — Um Relampago” venceu na categoria Melhor
Edicdo Som do 260 Cine PE em 2022, mas ja participou (até a finalizacdo desta dissertacdo)
dos seguintes exibicdes abaixo listadas:

Festivais:

212 Goiania Mostra Curtas - 2022

26° Cine PE 2022

212 Jihlava Documentary Film Festival - Republica Tcheca

32° Programa de Exposi¢des do Centro Cultural S&o Paulo (Filme e instalacéo)
32° Festival Curta Cinema
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CONSIDERACOES FINAIS

“Viver € acdo, eu sou movimento e estou mais viva que nunca.”
Keila Sankofa'®

O que é aarte? Como ela funciona e se insere na sociedade? Como ela se edifica no seio
social e na construcdo de uma conscientizagdo? A arte tem diversos caminhos e suas
complexidades. Para Keila Sankofa, a arte é projecdo, um conceito que se constroi através da
imagem, do som, da movimentacdo dos corpos, o fazer das ruas, sempre refletindo o agora, o
momento em que estamos vivendo, relembrando o passado, pensando no presente e no futuro.
A arte para ela tem a funcéo de provocar, exigir e reagir aos fendbmenos impostores construidos
na préaxis social.

Esses fendmenos opressivos estdo intimamente ligados ao preconceito étnico-racial. Ao
corpo negro. Este corpo que ndo pode ter nocao de si e direito a empatia ao longo de mais trés
séculos em que estiveram na condi¢do de escravizados. Pensar o corpo negro no Brasil é (ainda)
pensar nesse corpo estigmatizado e marginalizado em uma sociedade que até agora carrega
consigo um pensamento colonizador. A tentativa de apagamento de sua presenca, de suas
histdrias, narrativas e importancia social, politica e cultural completam o plano hegemdnico em
ofensiva aos descentes da diaspora africana.

Seu corpo, portanto, ndo lhe pertence, ndo ha direitos sobre a sua propria vida quando
este processo ofensivo comanda as formalidades sociais que excluem o povo negro e todas as
problematicas sociais que imperam para com esse povo sao varridas para debaixo do tapete em
mais uma violéncia ao povo negro: a negacdo de sua voz e sofrimento.

O mito da democracia racial revestida de um véu (proposital) de ignorancia ndo tem
outro papel sendo minimizar as dores ancestrais e atualizadas do povo negro. Esse mito
assombra corpos negros e sua representacao na sociedade. Um mito que ganha forca e cada vez
mais novos adeptos que se sentem no direito de apontar o que € ou ndo um sofrimento de um
corpo negro. Além de terem suas vozes silenciadas ha um interlocutor que deve falar por eles.
A narrativa em primeira pessoa posta pela branquitude representa o silenciamento dos/as
negros/as. E preciso, portanto, descolonizar, como ressalta Mbembe (2014, p. 17):

A descolonizacdo representa, na histéria da nossa modernidade, um grande momento

de separacao e bifurcacdo das linguagens. De agora em diante, ndo ha um orador nem
mediador Unicos. Nao ha um mestre sem contramestre. Nao ha univocidade. Cada um

15 Entrevista para Pamela Euridice em 04 mar. 2020 para o site Cine Set. Disponivel em:
<https://www.cineset.com.br/entrevista-direito-a-memoria-keila-serruya/ > visitado em 07 nov. 2022.
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pode exprimir-se na sua propria lingua e os destinatarios dessas palavras podem
recebé-las na sua.

E esse € um trabalho coletivo, do movimento dos corpos em repensar o significado da
sua propria imagem e compreender a sua estética, pois a crise estética do povo negro se alicerca
na punigdo em que eles estdo inseridos. Descolonizar € ressignificar pensamentos colonizadores
que subtraem existéncias e narrativas em prol do elo dominante.

E esse estado de sitio ético, estético e social leva a populacdo negra aos mais diversos
atravessamentos e sentimentos que mexem na sua construcdo social. Ha diversos sentimentos
que correm nas estranhas dos “sujeitos da noite”. A raiva e 6dio, ou 0 auto-6dio, sdo quase
sempre sentimentos que perseguem a figura do/a negro/a. Keila Sankofa cresceu com esse auto-
0dio, mas percebe que ndo é uma questdo sua, mas imposicdes de uma sociedade hegemonica
que, na ideia de subalternizacdo do negro, mexe com sua autoestima em um processo eficaz
nessas construcdes simbdlicas de subtracdo desses sujeitos.

E Keila Sankofa € uma mulher, uma artista, uma multiartista que tem muita raiva
acumulada, muita indignacdo e muita fome de viver. Sua fome é pela recuperacdo da
humanizacdo do corpo negro, de suas narrativas, memdria e legado. Sua fome e ira vém das
entranhas de uma inquietacdo, dos meios de defesa em pertencer em um lugar que ndo pode
e/ou deveria pisar um lugar violento e que delimita aqueles que devem usufruir da arte.

A arte, portanto, se mostra primeiro para ela como um instrumento de defesa, uma
armadura para a batalha e externalizar todos esses sentimentos que ndo sao exclusivos seus. A
arte negra advém dessa defesa em resistir ao etnocidio em suas diversas camadas na qualidade
de dominados.

A arte ocidentalizada e mercadoldgica, de consumo, lucro e representacdes brancas
eurocentradas ndo respondem por um todo. Ndo é uma via Unica, muito menos uma historia
Unica. H& complexidades, densidades e demandas que estao para aléem do entendimento de uma
arte pensada por este viés lucrativo.

Keila Sankofa tem essa ira e necessidade de uma artista negra e periférica em usar seu
corpo e sua arte na conscientizacdo da liberdade do seu corpo e dos demais corpos negros. Pensa
coletivo. Uma arte em ubuntu na compreensdo desses corpos e dos lugares em que negros/as
devem percorrer. Repensar e reivindicar raizes, ancestralidade, identidades e memoria. A fome
da artista em sua ira em descolonizar o pensamento social acerca dessas narrativas
incompreendidas, invisibilizadas e ceifadas. Em reconhecer e se fazer reconhecer a sua (nossas)
poténcias intelectuais, sociais, politicas, culturais e artisticas. Afinal, a arte enquanto algo

ilimitado e potente por si mesma na representagdo social, para 0s negros, ndo € apenas uma
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representagdo, um modo de atuagdo, s@o suas verdades escancaradas e apontando 0s seus
anseios que deixam marcas profundas.

Como nos diz Euclides da Cunha (2000, p. 351), “¢é tempo de nos emanciparmos”. Para
se emancipar é preciso quebrar barreiras e se desvencilhar das encruzilhadas que submetem ao
povo negro nas suas diversas formas de marginalizacdo. Keila Sankofa compreende esse lugar
de arte-memoria-ancestralidade-emancipacdo, ndo necessariamente nesta ordem, como
principios fundamentais na retomada do poder da populacdo negra. E por poder, compreende-
se, a retomada de suas narrativas, 0 protagonismo, se verem em primeira pessoa. Transferir toda
raiva e angustias existenciais na (re) construcdo da memoria e (re) conexdo com a ancestralidade
como cura. O uso dos elementos da natureza, o culto aos Orixas, entrar na roda para limpeza.
Corpos negros historicamente nunca tiveram seus direitos de performar a sua corporeidade de
uma forma legitima, hoje, esse corpo performatico busca possibilidades e aquilombamento.

A performance do corpo negro esta envolta desse simulacro de estar em um nao-lugar
de visibilidade. “Vocé ai, fique no seu lugar!” (FANON, 2008, p. 46). E exatamente este 0
sentido, que lugar é este que nos sdo ofertados sendo a invisibilidade? Que lugar é esse
mascarado por mitos democraticos e raciais que interferem brutalmente no desenvolvimento
sociocultural dos negros e negras na sociedade?

Para Keila Sankofa, a arte tem esse poder de questionar. A sua voz e seu corpo estéo
sendo ouvidos, vistos, enxergados e compreendidos. E para ela a compreensdo de vida, de
ancestralidade, conhecimentos empiricos e necessarios para 0 desenvolvimento do
homem/mulher esta nas ruas.

A préxis social € que produz toda a pluralidade vigente na cidade que se edifica por
conta dos sujeitos que sdo sustentados por esta terra, que € nossa. Ser silenciado, como a
mascara de Anastacia ndo € uma opc¢do e nem mais uma condi¢do. Ha muita reacdo dos
ignorados na constituicdo da emancipacdo dos seus corpos. E esse trabalho é um trabalho
comunitario. Keila Sankofa é apenas uma de uma vertente grandiosa de atores sociais negros
em suas diversas areas que estdo na luta para reconstruir a visdo do/a negro/a e significar seus
COrpos.

Essa arte estético-expressiva que pulsa em Keila é a sua necessidade de externalizar,
apontar e fomentar a importancia dos saberes negros e ancestrais na edificacao da cidade e para
com 0 Seu povo, eis o resgate da memdria em um Brasil que desmemoriado, se faz necessario
produzir, impor e recompor esses significados ha muito esquecidos.

E ndo apenas isso. Todo o trabalho artistico e cultural dessa multiartista e premiada

artista negra e manauara possibilita o olhar. Olhar e enxergar na mais profunda necessidade de
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Ver que 0 povo negro € um povo da roda, que integra producéo, alegria, beleza, conhecimentos
ancestrais. Pois a arte também estéa no cotidiano e o cotidiano ¢ as ruas, é o didlogo. E um sujeito
passar pela rua e ver suas instalacGes e compreender que seu corpo € alvo ou que existem outros
corpos trans que precisam dessa afirmacdo de vida e do respeito ao diferente por sua existéncia.

Quando ela diz que esta viva € movimento é sobre todas essas questdes que permeiam
as vivéncias negras. O resgaste da autoestima. Do direito de ir e vir com seus canticos, dangas,
credos, vozes, batuques, tambores e Exu no comando.

Abdias Nascimento, um dos maiores defensores da causa negra na histéria do Brasil diz
que “a gente vai acumulando equivocos e acaba parecendo que ¢ verdade, porque ninguém
contesta” (2011, p. 23), se ha alguma verdade ¢ esta. Para além dos festejos, mesmo por entre
as dores ancestrais, é essencial contestar, nos tirar dessas dores que fazem parte da narrativa
do/a negro/a e para isso € preciso que haja vozes como de Keila Sankofa para que, junto aos
outros, sejam ecoados, para compreender que o espaco urbano também é nosso. Podemos fazer,
podemos crer, podemos criar, podemos imaginar, pensar, existir, construir, ir, vir, resistir,
reexistir. N0ssos corpos sao apenas nossos, moradas e reconstrucdes de um elo que fora perdido
que pairava ao ar do desencontro, ao encontrarmos esse elo, hd uma ruptura com as amarras
que nos impedia de buscar, reconhecer e perceber nosso corpo. Keila Sankofa também nos
propde uma viagem ao redor do seu corpo, das suas curvas, do seu olhar, das suas expressoes,
essa viagem também é uma viagem de reconhecimento nosso, da poténcia da pele preta, da pele
mais escura que arde ao calor do sol e some na escuriddo da noite. Uma viagem atlantica a estes
corpos. Somos atlanticos, somos diaspora, somos resisténcia, vida e forca.

Comunidade e coletividade é isso, fomos, somos e seremos esse atlantico infinito, essas
possibilidades, certezas e pluralidade na melanina que se manifesta na nossa pele. Ubuntu é
vida. E mais, uma vez, nos apropriando de Lélia Gonzales, o lixo fala e vai falar, vai ecoar, vai
enraizar, transluzir, redefinir, reconectar, se encontrar, festejar a sua negritude, sua identidade
e sua memoria, e numa boal

Este ndo é um ponto final. E uma continuacdo, um lembrete, para continuarmos
seguindo, buscando, transitando e existindo. Como a propria Keila Sankofa me disse certa vez
em muitos dos nossos encontros pelas ruas da vida: “Eu ndo sou sé... Quem ela pensa que ela

¢? E alguém que € uma multidao, meu amor. Pode vir pra cima!”.
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ANEXOS

Equipe técnica do curta A Menina Metida:

Mobilizador local: Kennedy Costa

Direco: Jhulielly Mendes

Assistente de direcdo: Lorrana

Direcéo de fotografia: Lorrana e Jhulielly Mendes
Direcéo de arte: Jhulielly Mendes

Som direto: Matheus Silva dos Santos

Producéo: Jhulielly Mendes

Elenco:

Thaysa Gabriela Silva Freitas
Jhullyana Sidonara

Sthaicy Flavia Lima

Afonso Marques

Equipe técnica do curta O Cajueiro:

Mobilizador local: Rafaela Fonseca

Direcdo: David de Souza Loureiro

Assistente de direcdo: Nathaly Virginia Fonseca Dantas
Direcdo de fotografia: Antonio Victor de Souza Loureiro
Direcdo de arte: June Fonseca da Silva

Som direto: Evelyn Marina Souza de Oliveira

Producao: Natd Fonseca da Silva

Elenco:
Davi Rodrigues da Silva
Caud Rodrigues da Silva

Equipe técnica do curta Nao Desista:

Mobilizador local: Rojerffeson Moraes
Direcéo: Hervelen Cristiny Souza

Assistente de producéo: Fabiana Santana
Direcdo de fotografia: Pedro Marques Vieira
Direcéo de arte: Lauriane Cordeiro
Producao: Hervelen Cristiny Souza

Som direto: Ana Beatriz Almeida

Elenco:

Cassia Ellen Costa
Wesley Souza

Natalia Loureiro
Willer Paiva de Souza

Ficha técnica de ASSIM:
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Direcdo: Keila Serruya

Elenco: Nayla Bianca e Patricia Fontine
Roteiro: Keila Serruya

Producéo: Elenise Maia

Fotografia: Yure Cesar

Arte: Oscar Ramos

Ficha técnica de ASSIM AQUI:

Direcdo: Keila Serruya

Intérpretes: Nayla Bianca Patricia Fontinne
Imagens: Robert Coelho

Montagem: Cris Silva

Assistente de Producéo: Felipe Fernandes

Ficha técnica de AQUI:

Direcdo: Keila Serruya

Imagens: Robert Coelho

Montagem: Cris Silva

Assistente de Producdo: Felipe Fernandes

Ficha técnica de SEM NOMES/SEM (cem) MORTOS

Direcdo, arte e performance: Keila Sankofa
Diregéo de fotografia: Jodo Paulo Machado

Ficha Técnica de Ancestralidade de Terra e Planta:

Performance, concepcao e direcdo — Keila Serruya Sankofa

Direcéo de fotografia — Jodo Paulo Machado
Assistente de camera e still — Alonso Junior
Texto — Maria Dolores Rodriguez

Apoio de producéo — Camila Soares

Projeto Selecionado no Edital Conexdes Culturais 2019 Manaus AM 2020/2021.

Ficha técnica de Abebé:

Realizagéo: Encrespa Geral Manaus

Apoio: Grupo Picolé da Massa

Direcdo: Keila Serruya Sankofa

Direcéo de Fotografia: Jodo Paulo Machado
Assistente de Producdo: Wallace Modesto
Producéo: Jéssica Dandara
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Trancistas: Raymonde Degohunkpe, Celestine Dossou, Carlota Maia, Adria Praiano e

Fernanda Varela.

Participacdo: Luciana Gorgonha, Kerolayne Kemblin e Deborah Cristina

Mdsica: Caminho do Orun
Cantora e Compositora: Adria Praiano
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Diretor Artistico: Abner Pires

Produtor Musical: Newton Neto e Neto Castro

Percussionista: KK Bonates

Estudio: Tribos Urbanas Estudio

Apoio: Prémio Manaus de Conexdes Culturais 2020 - Lei Aldir Blanc.

Equipe Técnica Direito & Memodria:

Direcdo e Concepcao: Keila Sankofa

Diretor de Arte e Cendgrafo: Francisco Ricardo
Diretora de Comunicacao: Jéssica Dandara
Produtora: Ythana Isis

Assistente de Produc&o: Adria Praiano

Auxilio na Pesquisa: Emerson Uyra

Editora Audiovisual: Marcelo Balaclavo
Roteirista dos Micro Videos do Site: Maria do Rio
Auxilio na Pesquisa: Kennedy Costa
Assessoria de Imprensa: Karine Pantoja
Identidade Visual: Aua

Ficha técnica de Alexandrina — Um Relampago

Concepcéo e Direcdo: Keila Sankofa

Direcdo de Arte: Francisco Ricardo

Producao: Jéssica Dandara e Ythana Isis

Roteiro: Dheik Praia e Maria do Rio Negro

Direcéo de Fotografia e Cor: Jodo Paulo Machado
Pesquisa Historiogréfica: Patricia Alves—Melo
Montagem: Eduardo Resing

Sound Designer e Trilha Sonora: Pode Ser Desligado
Mixagem e Finalizacdo de Som: Claudio Lavor (Biosphere Records Audiovisual)
Voz Off de Alexandrina: Isabela Catéo

Gravacao Off: Heversong Batata

Cabelo e Assistente de Producdo: Adria Praiano
Maquiagem: Barbara Ribeiro

Orientacdo de Movimento: Francine Marie
llustracdo da Alexandrina XXI: Luiz Oliveira

Outros trabalhos selecionados de Keila Sankofa:

Residéncia Amplify & Oi Futuro (2022)

Keila Sankofa (BR, Manaus), Bella (BR, Rio), Nina Corti aka Qoa (AR, Buenos Aires);
Presente das Presencgas (2022)

A performance de contato e interacdo "Presente das presencas™ € resultado da Residéncia
Artistica Artlab x Amplify D.A.l (Brazil - Argentina) e 0 encontro entre a artista visual Keila
Serruya Sankofa e a artista sonora Fernanda Flores. O projeto traz experiéncia sobre comida,
memoria e afetividades. Ficgdo e verdade complementada por peixe, pimenta e farinha;

Ela é semente (2022)
Cidade do Jazz (BR, Manaus);
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Saldo Nacional de Arte Contemporénea de Goiés (2022)

Museu de Arte Contemporénea de Goids —MAC, localizado no Centro Cultural Oscar
Niemeyer Marisa Mokarzel Curadora — Regido Norte, Paulo Henrique Silva - Curador Geral
do Saldo;

Programa publico “Se enfiasse os pés na terra: rela¢ées entre humanos e plantas” (2022)
Museu Paranaense (MUPA) - Palestrante (2022)

"Arte na rua: Popularizacéo e demarcacao ancestral” aconteceu de forma deliciosa."Faz escuro
mas eu canto™".

Programacéo de Itineréncia da 34a Bienal de Sao Paulo - SESC Rio Preto SP;
Prémio PIPA 2021

Indicada - Criado em 2010 e realizado anualmente, o Prémio PIPA é considerado uma das
principais premiacdes de arte contemporénea do pais;

Seo Geraldo — Homem de Musica e Planta (2020)
Documentario, 6 min. Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=EibJ9IDZcrA>
Exposicao Uyra - A arvore que anda (2019)

Curadoria e producéo / Projeto de exposicdo - Galeria de Artes do Largo de Sao Sebastido e
Exposicdo Publica nas Ruas / Virada Sustentavel.

Teias Urbanas: projeto de ocupacao (2017)

Diretora de Producdo, Montagem, Concepcdo e Imagens. Disponivel em
<https://youtu.be/CjjhO4HCr1Q> .

A Cara do Céao (2017)

Video performance.

Mostra aberta — SSA MAPPING 2017. Palacio Rio Branco — Salvador - Bahia
Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=at4JGUfjrul>

De Gira e Mato (2017)

Video performance.

Amazo6nia Mapping, 2017 / SSA Mapping, Praca Municipal - Salvador (BA) 2018 / Virada
Cultural de S&o Paulo 2019.

Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=MSgy _Ob_ok&list=PLPxsuM-m7-
HUNOeeo TNGAPangkwnY SHgX&index=9>



