UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS
FACULDADE DE ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

ANTONIO MARCOS SILVA DA GAMA

WALDEMAR HENRIQUE NA ESCOLA: AS LENDAS AMAZONICAS COMO
RECURSO PARA A EDUCACAO MUSICAL

MANAUS - AM
2023



ANTONIO MARCOS SILVA DA GAMA

WALDEMAR HENRIQUE NA ESCOLA: AS LENDAS AMAZONICAS COMO
RECURSO PARA A EDUCACAO MUSICAL

Artigo elaborado para o curso de pos-graduacédo do
Programa de Mestrado Profissional PROF-ARTES
com a Instituicdo de Ensino Superior associada a
Universidade Federal do Amazonas, como requisito
parcial para a obtencdo do titulo de Mestre em Acrte.

Linha de Pesquisa: Processos de Ensino,
Aprendizagem e criagdo em Artes.

Orientador: Prof. Dr. Hermes Coelho Gomes

MANAUS - AM
2023



Ficha Catalografica

Ficha catalogréfica elaborada automaticamente de acordo com os dados fornecidos

pelo(a) autor(a).

Gama, Antonio Marcos Silva da
G184w  Waldemar Henrique na escola: as lendas amazonicas como
recurso para a educacdo musical / Antonio Marcos Silva da Gama,
Hermes Coelho Gomes. 2023
41 f.:il. color; 31 cm.

Orientador: Hermes Coelho Gomes
Dissertacdo (Mestrado Profissional em Artes) - Universidade
Federal do Amazonas.

1. Educacdo musical. 2. Lendas amazonicas. 3. Waldemar
Henrique. 4. Material pedagogico-musical. 1. Gomes,
Hermes Coelho. Il. Universidade Federal do Amazonas IIlI.
Titulo




AGRADECIMENTOS

Quando concluimos qualquer etapa da vida é importante lembrar e agradecer
aqueles que fizeram parte desse processo. Entdo nada mais justo que agradecer

A Deus, por proporcionar a saude e o &nimo para persistir nessa jornada e
conclui-la apesar das dificuldades.

A minha familia, em especial meus pais, minha filha e minha que séo a base que
sustenta meus sonhos e a vontade de vencer.

Ao meu orientador Prof. Dr. Hermes Coelho, que concedeu seu tempo e
dedicacédo para me guiar nesse caminho na busca pelo conhecimento.

Aos professores do programa ProfArtes que se dispuseram a compartilhar seus
saberes e tornar possivel o desenvolvimento da pesquisa através de suas bases tedricas e
préticas.

A banca examinadora que aceitou participar desse momento e antes quando me
orientaram no processo de qualificacdo, tornando possivel o melhor desempenho das
atividades em sala de aula.

A direcdo, equipe pedagdgica e aos estudantes da Escola Estadual de Tempo
Integral Maria de Lourdes Rodrigues Arruda por permitir o desenvolvimento da
pesquisa na escola, cedendo seu espago e tempo.

E a todos que de certa forma contribuiram com a finalizacdo desse ciclo, seja

através de apoio direto ou de palavras de incentivo.



Dedico este trabalho aos meus pais
Dennis Lima da Gama e Eliana Souza da

Silva



“Aqueles que sonham acordados tém
consciéncia de mil coisas que escapam
aos que apenas sonham adormecidos ”.
(Edgar Allan Poe)



RESUMO

O presente trabalho busca analisar os processos e os resultados da aplicacdo de
atividades de educacdo musical baseadas no conto das lendas amazénicas e no canto das
cangdes da série “lendas amazonicas” de Waldemar Henrique, desenvolvidas em uma
turma de 7° ano do ensino fundamental, na cidade de Manaus, durante o ano de 2022,
no dmbito do mestrado profissional em Arte - ProfArtes. Esta contida na linha de
processos de aprendizagem e criagdo em artes. Apresenta os dados e as analises por
meio da pesquisa qualitativa e da pesquisa-acdo. A partir da aplicacdo e da observacao
das atividades percebe-se a importancia de temas da cultura regional no processo de
educacdo musical. Como resultado, houve a confec¢do de um livreto intitulado “Conto
& Canto”, bem como, a criagao de um website para a disponibilizacdo de materiais de
apoio pedagdgico-musicais, com a tematica pesquisada, a serem usados pelo professor
de Arte da educacéo basica.

Palavras-Chave: Educagdo musical; lendas amazonicas; Waldemar Henrique; material
pedagdgico-musical.



ABSTRACT

The present work aims to analyze the processes and outcomes of applying music
education activities based on Amazonian legends and songs from the "Amazonian
Legends" series by Waldemar Henrique. These activities were developed in a 7th-grade
class of elementary school in the city of Manaus during the year 2022 as part of the
professional master's program in Art - ProfArtes. This research falls within the realm of
learning and creative processes in the arts. It presents data and analyses through
qualitative research and action research methods. Through the implementation and
observation of these activities, the importance of regional cultural themes in the music
education process becomes evident. As a result, a booklet titled "Tale & Song" was
created, along with the development of a website for providing pedagogical-musical
support materials related to the researched theme, intended for use by elementary school
Art teachers.

Keywords: Music education; Amazonian legends; Waldemar Henrique; pedagogical-
musical materials..
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MEMORIAL

Me chamo Antonio Marcos Silva da Gama, nascido no ano de 1995 na cidade de
Oriximing, Oeste do Estado do Pard. Sou o 4° dos cinco filhos de dona Eliana Souza
uma simples, mas muito dedicada, dona de casa e do senhor Dennis Gama, radialista e
lutador ativo na defesa dos direitos do povo. Oriundo de uma familia humilde na
questdo, entendi desde cedo a importancia da busca pelo conhecimento, que vi como a
Unica alternativa como meio para uma vida melhor. Comecei a estudar e ser
alfabetizado aos quatro anos de idade em uma pré-escola chamada Santa Maria, lembro
ainda com muito carinho das minhas professoras que sempre me incentivaram e se
dispuseram a me ajudar a dar 0s primeiros passos. Por morar em uma cidade pequena, a
minha infancia sempre foi de muito contato com a natureza e esse contato me fez um
apaixonado.

Guardo vivo na memoria o dia que a musica da minha vida mudou de
tonalidade. Uma amiga da nossa familia chamada Creuza foi a minha casa avisar que a
escola de masica da cidade estava com vagas abertas para o curso de flauta doce, minha
mde me inscreveu, no inicio fiquei um pouco receoso, mas a medida que eu aprendia a
tocar ia sentindo que era aquilo que queria para minha vida.

De 2008 a 2012 estudei um ano de flauta doce e quatro de clarinete, nesse
periodo decidi seguir o caminho da musica e de 14 ndo parei mais na busca por me
especializar.

Em 2013 ja no percurso do curso de licenciatura em Musica iniciei um estagio
extracurricular no Projeto Jovem Cidaddo, meu primeiro contato de fato com a pratica
docente em um projeto formal e com um nimero maior de alunos em sala de aula, nesse
projeto estagiei durante seis meses e em 2014 participei de um processo seletivo e fui
promovido a instrutor de masica, agora com mais responsabilidades.

Em 2014 foi também o ano em que fui contratado para dar aulas de musica em
um curso livre de masica, na ocasido eu era professor de violino, essas turmas me deram
um panorama da diferenca entre ensino publico e privado, pois era possivel notar
caracteristicas peculiares dos estudantes do Projeto Jovem Cidaddo e dos cursos
particulares.

Claro que é muito dificil buscar na memoria todas as préaticas que tive durante
esse processo devido a grande quantidade de experiéncias que passamos durante a nossa

vida, em especial durante o tempo em que estamos cursando a universidade. Algumas
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experiéncias sdo guardadas com mais carinho e outras com menos atengédo, seja pelo
tamanho de seu vulto ou pelo simbolismo que elas possuem.

Quando estava cursando o 5° periodo da licenciatura, surgiu uma ideia de
parceria entre 0 Curso de musica do entdo Departamento de Artes da UFAM e a Escola
de Enfermagem de Manaus, para a criagdo de um projeto de coral composto por alunos
do curso de Enfermagem que seria orientado pelo professor e maestro Bruno
Nascimento, abracei a ideia com muita empolgacdo, pois sabia que era uma
oportunidade de desenvolver um trabalho interdisciplinar, iniciamos o projeto e
passamos a levar a musica aos doentes de alguns hospitais da cidade. Olhando e
relembrando percebo que esse projeto foi muito importante quando relaciono a minha
pratica como educador, ali tive a oportunidade de ensinar e aprender num processo de
criagdo musical, o publico eram estudantes de graduacdo com uma média de idade de 20
anos, e o processo foi bem diferente do que eu havia experimentado com o0s
adolescentes de 12 a 14 anos do Projeto Jovem Cidadao.

Ainda no mesmo ano fui também instrutor de teoria musical, flauta doce e
clarinete no Escola de Arte da UFAM, na oportunidade lidei com publicos
diferenciados, desde criangas, adolescentes e jovens estudantes ou ndo dos cursos da
Universidade, 1& pude observar como cada estudante constréi a sua aprendizagem e
como 0s seus objetivos influenciam no seu processo educacional.

Ja em 2016, finalizando o periodo da minha graduacdo, destaco 0 meu periodo
de Estagio Curricular, onde tive o primeiro contato com uma sala de aula de Ensino
Regular e pude ver de perto a realidade da educagdo publica, momento de observar e
aplicar os conhecimentos desenvolvidos na universidade. Quando ainda cursava o 7°
periodo do curso de Musica da Universidade Federal do Amazonas, em cumprimento a
requisitos exigidos fui a duas escolas estaduais de ensino fundamental para cumprir o
estagio supervisionado, onde tive experiéncias distintas.

O fim do periodo que durou a graduacdo e o processo inicial de formacdo do
professor Antdnio deu-se no ano de 2017, agora ja diplomado poderia buscar novas
oportunidades na area do ensino de arte. Ndo consegui emprego imediatamente na area
de formacgédo que havia concluido recentemente, mas nesse meio tempo (2016) comecei
a trabalhar como musico do exército, apesar de ndo ser diretamente ligada a arte-
educacdo teve sim influéncia na minha caminhada como educador, pois l& tive um
periodo de desenvolvimento técnico pessoal musical, com foco no meu instrumento de

dominio que é o clarinete, isso influenciou muito no profissional que estava se
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construindo. O periodo de aprendizado no exército ndo foi longo, mas foi muito
edificante para minha carreira, assim tive que dizer adeus, pois uma nova misséo surgiu.

Como forma de me aperfeicoar na minha formacéo de arte-educador, em 2019
iniciei uma especializacdo em Ensino de Arte na Universidade do Estado do Amazonas,
momento que conheci diversas abordagens de como ser professor de Arte, observando e
aprendendo com os professores e colegas. De tudo isso 0 que eu considero mais
relevante é o contato com professores de arte como eu, mas com graduagdes nas outras
linguagens artisticas, sendo possivel observar como cada um de nés sente dificuldade
em ministrar um ensino polivalente. Foi com as experiéncias da especializacdo que
surgiram 0s questionamentos que motivaram a realizacdo desta pesquisa. Assim as
indagacOes desse periodo agiram como ponto de partida para a pesquisa, produzindo
uma proposta de recurso ensino de mdsica a partir das lendas amazonicas, que
atualmente esté sendo verificado no &mbito do ProfArtes.

Em 2020 tomei posse como professor de Arte na Secretaria de Educacdo do
Amazonas, mais precisamente na Escola Estadual Maria de Lourdes Rodrigues Arruda,
comecando efetiva e formalmente a minha carreira docente. Me foram confiadas as
turmas de 6° e 7°, e na oportunidade submeti e tive resposta positiva de um projeto no
Programa Ciéncia na Escola intitulado “Coral de Flautas”, cujo objetivo era dar
oportunidade de acesso aos estudantes ao ensino de flauta doce como uma ferramenta
de musicalizacao.

Isso ocorreu logo no inicio da Pandemia de COVID-19, as aulas presenciais logo
foram suspensas e iniciamos o periodo de ensino remoto, algo que foi muito desafiador,
dada a minha falta de experiéncia dessa modalidade de ensino. Tive que desenvolver
técnicas para ministrar tanto as aulas do componente curricular arte, quanto as aulas de
flauta doce através de meios digitais e a distancia. A dificuldade foi grande, no inicio
me sentia deslocado e sem saber o que fazer, principalmente nas aulas de flauta doce, eu
nunca tinha trabalhado com a ferramenta de video-aula ou videoconferéncia, mas com
toda a dificuldade aos poucos fui me adaptando, ndo posso dizer que ja estou apto a
desenvolver um tipo de educacdo remota, mas ja ndo tenho tantas dificuldades como
naquele tempo.

Passados quase dois anos do inicio da especializacdo conclui no inicio de 2021 e
no mesmo ingressei no ProfArtes — UFAM, fui escolhido pelo professor e maestro
Hermes Coelho para ser seu orientando durante esse processo. O periodo que tenho

cursado as disciplinas do mestrado tem ampliado os horizontes e me feito ver tudo e
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principalmente o ensino de Arte de maneira totalmente diferente do que eu estava
acostumado a ver. Logo na primeira disciplina que foi ministrada por um grupo de
excelentes professores de dentro do programa tivemos uma série de discussdes de
literaturas e experiéncias sempre em alto nivel. Na disciplina Experiéncia Artistica e
Prética Docente discutimos tedricos que falam a respeito da experiéncia e como elas sdo
importantes para o0 nosso desenvolvimento, a partir dai comecei a fazer reflexdes a
respeito das minhas experiéncias e como elas foram importantes no meu processo,
entendi que muitas vezes aquelas coisas que parecem ndo ter importancia sdo
fundamentais, principalmente quando falamos das nossas praticas como docentes.

Acgdes que realizamos em sala de aula com os estudantes que julgamos menos
importante e até mesmo sem significado podem ser um ponto de ruptura na vida de uma
crianca, por isso nos professores devemos prestar atencdo em cada passo dos nossos
orientandos, cada reacdo deles as nossas atividades, as vezes um simples ato de cantar
uma mausica em sala pode abrir uma janela de projecdes para um estudante. Apds a
disciplina Experiéncia Artistica e Pratica Docente sinto que tenho outra visdo sobre a
minha pratica em sala de aula, dou valor aos mais pequenos avanc¢os alcancados pelos
meus discentes.

A disciplina Arte, Cultura e Educagéo particularmente contribuiu muito para a
minha pesquisa, trazendo luz a muitas questbes que ainda pareciam obscuras, me
ajudando entender como a arte é parte fundamental na construcédo da identidade cultural
dos povos e como a cultura deve fazer parte de todo o processo educacional. Ndo da
para pensar em educacdo sem dar a ela algum significado pelo qual as pessoas possam
entender o sentido de estar inserido nesse processo, isso reforca ainda mais a
necessidade de pensar a educacao aqui com as praticas e valores pertencentes a nossa
prépria cultura regional. Apesar de termos avancado muito nas pesquisas e na
valorizacdo das nossas raizes, ainda € muito grande o abismo que separa a educacao
formal das nossas rotinas locais. Livros que trazem ao estudante o vislumbre de um
mundo maravilhoso, mas um mundo importado, sendo que aqui hd um mundo
maravilhoso que é palpavel e alcancavel. Inserir no processo educacional a cultura local
é dar significado e incentivar o nascimento de pertencimento no coracéo dos estudantes.

Todas as disciplinas cursadas durante os semestres até 0 momento contribuiram
para o desenvolvimento da pesquisa, mas sem ddvida uma que me marcou foi a
disciplina Poéticas e Processos de Criagdo em Arte, que nos levou a pensar 0S Nossos

processos de criagdo e como ajudamos nossos alunos a desenvolver o deles. Na
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oportunidade fomos instigados a observar o florescer dos processos em sala de aula
através de atividades, em uma dessas provocacdes me surpreendi com uma turma de 6°
ano da escola onde eu trabalho. Essa turma em especial é taxada pelos outros
professores como sendo lenda no desenvolvimento das atividades, seja por preguica ou
falta de vontade de estar ali, mas me surpreendi quando fiz a eles a proposta de cantar
uma musica do compositor Pedrinho Sampaio, imediatamente eles aceitaram e com
poucas aulas ja estavam executando a musica de maneira belissima, porém o que mais
me chamou atencdo foi que uma das estudantes da classe se voluntariou para fazer um
solo na musica, eu a olhei com um pouco de preconceito por ela ser uma das alunas
pouco participativas e que ndo gostava de fazer atividades. No entanto, fui surpreendido
ao ouvi-la cantar, além de sua voz ser bela, foi possivel identificar sua musicalidade. A
partir dessa aula, a aluna desinteressada, passou a ser uma das mais participativas nas
aulas de arte, e ora ou outra me parava no corredor para tirar dividas e perguntar
quando seria a proxima aula, pois ja estava ansiosa para cantar novamente. Esse fato me
deixou feliz e fez com que eu revisse 0s meus processos de ensino. Desde entdo, passei
a inserir mais atividades praticas em detrimento da teoria.

Dessa maneira encerro esse memorial que ndo contém todas as minhas praticas
na arte-educagdo, mas com toda certeza contempla as experiéncias que julgo mais

significantes e relevantes para a minha constru¢do como professor de Arte.

Introducgéo

A educacdo musical é parte fundamental no processo de ensino-aprendizagem
dos estudantes da educacdo basica. Entende-se que a musica € uma importante
linguagem pela qual os individuos se relacionam nos meios sociais em que vivem, seja
através das suas experiéncias como ouvintes ou como criadores. Ao permitir-se entender
e buscar significados através da musica, as pessoas criam caminhos propicios ao seu
desenvolvimento sociocultural. Dessa maneira, envolvendo a musica no processo de
ensino, o docente abre possibilidades pedagdgicas que tornam o préprio ato de ensinar
mais prazeroso e significativo.

Em vista disso, a presente pesquisa busca analisar os processos e resultados do

desenvolvimento de atividades de educagdo musical baseadas no conto das lendas
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amazonicas' nas aulas do componente curricular Arte e do canto da série “lendas
amazonicas™ de Waldemar Henrique. Explorando tanto os aspectos da educacio
musical quanto da prética cultural, que é uma das competéncias da disciplina de Arte no
curriculo do ensino fundamental anos finais, segundo a BNCC (Brasil, 2018)
Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgdes artisticas e
culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras ¢ de diversas sociedades”. Como também, analisar que resultados a préatica
do canto e a interpretacdo musical aliadas a contacdo de histdrias pode apresentar ao
processo de educacdo musical quando inseridas no contexto da educacdo bésica. Por
observar e analisar processos inerentes a pratica de arte na escola, esta inserida no
ambito da linha de pesquisa que trata dos processos de aprendizagem e criacdo em artes.
A motivacdo para o desenvolvimento desse estudo surgiu da observacdo da realidade da
educacdo musical no ensino basico e também da necessidade de pesquisas com foco na
elaboracdo de materiais pedagdgico-musicais com tematicas regionais a serem
disponibilizados aos educadores em arte.

Entendendo que a realidade da educacdo no Brasil impde muitos desafios aos
professores da rede publica de ensino, em especial aos professores de Arte que, além da
falta de estrutura das escolas, atuam de maneira polivalente no ensino das linguagens
artisticas: artes visuais, danca, teatro e musica, o que influencia diretamente na
qualidade do ensino. Assim, a pesquisa busca também, através da analise das praticas e
seus resultados, elaborar um material didatico que possa auxiliar o professor de arte
quando da sua pratica em sala de aula no ensino de musica. Esse material tem como
matéria-prima o contedo de trés lendas amazénicas, a lenda do Boto, lenda da Cobra
Grande e lenda do Tambatajé junto as cangdes “Foi Boto, sinhd!”, “Cobra Grande” e
“Tambataja” do compositor Waldemar Henrique. O material fisico possui as narrativas,
as letras e as partituras das cangdes, codigos QR que direcionam o leitor para um site
onde estdo disponiveis, para alem dos contetdos ja mencionados, audios e arquivos

digitais que podem ser compartilhados e utilizados nas aulas de arte.

! As Lendas Amazdnicas representam o conjunto de histérias e contos narrados pelos povos da Regido
Norte do Brasil que sdo transmitidas de geracdo em geragdo por meio da oralidade. Apresentando
representacdes através de acontecimentos e personagens que explicam algum fenémeno vivido.

2 Série de cancbes compostas para voz e piano baseadas nas lendas Amazdnicas de autoria do
compositor paraense Waldemar Henrique.
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A escolha do objeto se deu a partir de um anseio em trazer temas da cultura
regional e do folclore para ser trabalhado em sala de aula, bem como, incentivar o
sentimento de pertencimento e valorizacdo cultural.

E importante ter consciéncia de que as lendas amazonicas surgem das relacdes
sociais dos povos indigenas e de seu contato com a natureza, que pela tradi¢do oral
transmitem as geracGes as informacGes relativas a sobrevivéncia e as praticas
necessarias a conservacao de suas tradi¢cbes, como também, as regras de convivéncia
dentro das tribos.

Na realidade, os indigenas criam representacdes para observacdes sobre o
mundo fisico, social-subjetivo e até para algo que se relaciona com a metafisica. Trata-
se da representacdo coletiva, emitida pela voz de um personagem ou de um narrador que
conta, descreve, explica, recomenda, estabelece normas e leis que devem ser seguidas
pelo grupo etc. (COELHO, 2003, p.103)

E quase impossivel falar de cultura da Amazonia sem lembrar de lenda do boto
ou do curupira, pois estas narracdes fazem parte da raiz da identidade do povo daqui,
dessa maneira é importante incentivar os estudantes na busca pelo reconhecimento e o
sentimento de pertencer a este lugar, o que pode ser feito na escola, usando esse tema
como objeto das suas préaticas artisticas, seja ha masica, na danca, nas artes visuais ou
no teatro.

No século passado muitos artistas beberam na fonte do folclore amazénico para
trabalhos que pudessem retratar as praticas, os costumes e a rotina do povo,
engrandecendo e valorizando. Um desses artistas € o compositor Waldemar Henrique da
Costa Pereira (1905-1995), que compds uma série de cancdes de cdmara baseadas nas

lendas amazodnicas, das quais 3 sdo objetos de estudo desta pesquisa.

As Lendas Amazébnicas de Waldemar Henrique (1905 — 1995) sdo cangdes
que tém despertado o interesse de pesquisadores e performers. Sdo onze
cangles originalmente escritas para canto e piano e que mostram a
exuberancia da Amazénia na letra e na musica. Os elementos musicais, como
as sincopas e as escolhas melddicas e harmdnicas, amalgamados ao texto,
ambientam as obras, representando um universo popular e nacionalista.
(SANTOS, 2009, p. 07)

O motivo para a escolha deste compositor e destas cangdes repousa em trés
aspectos: o primeiro € a sua habilidade de transitar entre a musica de concerto e popular,
usando os temas do folclore e trazendo na sonoridade a nostalgia e 0 mistério presente
nas lendas amazonicas. Isso faz com que o proprio ato de executar essas obras se

assemelhe a um ribeirinho narrando para 0s mais novos.
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O refinamento lirico de Waldemar para contar as narrativas miticas da
Amazbnia cria uma poética sonora que se compara a fala ou a nostalgia do
ribeirinho. Em versos sonoramente estilizados, a natureza afetivizada
vincula-se ao trabalho performatico, que assume um tom de suspense e
tristeza. (FERREIRA, 2012, p.16)

A maneira como Waldemar explora sonora e harmonicamente o mistério e o
suspense presente nos contos da regido, destaca sua obra de qualquer outra composi¢édo
com o mesmo tema. Valendo-se da sua genialidade, soube apresentar os temas das suas
composi¢des de maneira simples e clara, de modo que o tema e a historia fossem
colocados sempre em destaque.

O segundo aspecto € a auséncia de dificuldade técnica de execucdo propiciada
pela simplicidade na construcao da construcdo da melodia, o que é ideal para o trabalho
com estudantes que tem pouco ou nenhum tipo de conhecimento técnico musical
necessario a execucdo de cangdes com melodias mais elaboradas e complexas, de
acordo com Aliverti (2005, p. 307) o compositor “optou por uma extensao confortavel e
central, de maneira que a melodia ndo interferisse no entendimento do texto com notas
excessivamente altas. Nada em sua escrita oferece ao executante dificuldades de ordem
técnica. ”

Por altimo, mas ndo menos importante é o préprio tema utilizado nas cancdes,
que é ponto fundamental da cultura dos povos da regido Amazonica, que a0 meu ver
deve ser inserido com mais frequéncia no processo educacional, principalmente nos
contetdos do componente Arte, ja que os Pardmetros Curriculares Nacionais nas suas
especificidades preveem que temas regionais devem ser incorporados aos componentes
do ensino basico.

Dessa maneira as cangdes “Foi Bo6to, Sinha!”, “Cobra Grande” e “Tambataja”,
escolhidas como objeto de pesquisa sdo ideais para 0 bom desenvolvimento das

atividades em sala de aula.

1. A musica na educagdo basica: importancia e constatacoes

A mdasica e para 0s seres humanos uma das mais antigas formas de expressao e
comunicagdo, muito antes da escrita ou qualquer outro sistema de comunicagdo. Por ser
muito antiga, a musica possui uma ligacdo social muito forte e atrelada aos valores e
praticas dos povos em seus contextos a cada periodo histérico, tem valor significativo

na composicdo da sociedade, e, segundo De Almeida (2020, p. 16) “a musica, por ser
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um elemento da cultura, tem um desenvolvimento na historia que se relaciona as
vivéncias sociais que compdem a formacgdo de um meio social”.

Segundo De Almeida (2020, p.16) “ambientes que trazem o contato musical
através da educacdo podem contribuir na formacdo do individuo por influenciar suas
bases culturais e, mais propriamente, sua relagdo com a musica”. Por ser uma pratica
significativa e que tem poder de influéncia no comportamento humano é também uma
importante ferramenta pedagogica com potencial gigantesco para o0 processo de ensino
aprendizagem na educacao basica. Ter a musica sempre presente no dia a dia escolar de
maneira consciente pode ser relevante para o desenvolvimento integral dos estudantes.

Existem muitos estudos que mostram praticas educativas bem-sucedidas que se
valem da mausica para tornar 0 processo prazeroso, praticas que sdo realizadas nos
diferentes niveis de ensino desde a educacao infantil ao ensino médio. Nesse contexto, é
importante salientar que além dos beneficios do uso da musica como ferramenta
pedagogica, ha também a necessidade do seu ensino como forma de proporcionar, aos
estudantes, experiéncias de praticas artisticas que os ajudardo em sua formacao integral

enguanto individuos na sociedade, levando em conta que,

A mdsica é um importante sistema de expressdo cultural e artistica com valor
educativo particular, que a insere no processo de transmissdo de
conhecimento como linguagem diferenciada de outras formas de estruturacéo
e (des)organizagdo dos saberes (QUEIROZ E MARINHO, 2014, p.70).

O ensino de musica acontece de vérias formas nos mais variados contextos de
acordo com o interesse de cada sujeito. Na atualidade observamos o crescente
surgimento de cursos de musica em espacos ditos “ndo formais” de aprendizagem.
Cursos livres de masica, aulas particulares realizadas em domicilio sdo tendéncias de
educacao musical que tem se destacado no cenério local. Na cidade de Manaus existem
maneiras de o individuo iniciar seu processo de educacdo musical, desde locais formais
e ndo-formais de ensino como o Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro, 0s cursos de
musica das universidades e seus cursos preparatorios, bem como, os cursos livres de
masica espalhados pela cidade. Mesmo com a disponibilizagdo desses cursos ainda ha
falta de oportunidade para muitos jovens terem contato com o ensino de mdsica, seja
pelas poucas vagas oferecidas pelos cursos gratuitos, pelo custo dos cursos particulares
e até mesmo pela falta de informacéo a respeito. Dessa maneira é necessario que haja
nas escolas publicas a oportunidade para os alunos de ter contato com a educacao
musical, seja nas aulas de arte ou em atividades extracurriculares, como afirma Bezerra

(2019, p. 14) “Ao democratizar a oportunidade de estudar a linguagem musical, a escola
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populariza um ensino outrora restrito a ambientes e contextos aos quais nem todos 0s
jovens tém acesso”.

Sobre espacos de educagdo musical na escola cito aqui minha experiéncia
em uma escola de tempo integral em Manaus. Trabalho nessa escola desde o ano de
2020, notei que ndo havia nenhum projeto ou atividade musical em funcionamento
naquele momento, s6 ouvi relatos de colegas a respeito de um grupo instrumental
voltado ao estudo de percussdao, que costumavam chamar de fanfarra. Como havia
recentemente saido de uma experiéncia de quatro anos na banda de musica do Comando
Militar da Amazonia®, onde o contato com a pratica musical era diario, cuidei de formar
um grupo instrumental de flauta doce junto com alguns alunos voluntarios, foi uma
experiéncia interessante e gratificante. No ano seguinte reuni alguns voluntarios e
formamaos outro grupo musical, agora no formato de banda popular que continha na sua
composicao voz, violdo e percusséo.

Foi uma experiéncia de um ano realizando ensaios, apresentacdes e aulas
tedricas, nesse momento percebi que muitos alunos ansiavam por uma oportunidade de
ter contato com a pratica da musica, entdo me senti mais motivado e dei continuidade ao
projeto em 2022, s6 que agora ndo apenas com a banda, mas também com aulas de
violdo e flauta doce. Muitos estudantes mostraram interesse em participar, mas
esbarramos em obstaculos, pois a maioria deles ndo tinha instrumento e ndo tinham
condicdes financeiras para adquirir e na escola ndo possuiamos esse material. O mesmo
aconteceu no presente ano, quando em parceria com o programa Residéncia Pedagogica
da Universidade Federal do Amazonas disponibilizamos novamente aulas de
instrumento e poucos puderam participar por falta de instrumento. Essa € uma realidade
comum a muitas escolas do nosso Estado. Mas para além da tristeza de ndo suprir a
demanda de interessados em estudar musica existe a alegria de poder ofertar aulas para
aqueles, mesmo que poucos, estudantes.

A insisténcia em promover a atividade musical na escola se da pelo fato
de conhecer as possibilidades que a musica é capaz de criar. “E cada vez mais
conhecida e comprovada a eficacia da atividade musical durante a formacéo bésica: por
envolver o exercicio de raciocinio logico, memoria, percepcdo, coordenacao,
concentracgéo, socializacdo, emocéo, etc.” (AFONSO e COLARES, 2005, p. 4)

3 Organizag¢do militar de exército situada na cidade de Manaus, Amazonas.
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O disposto na lei 11.769 de 18 de agosto de 2008 garante que a musica
fard parte do curriculo da educagdo quando determina que “a masica devera ser
conteddo obrigatorio, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que trata o §
2° deste artigo. ” (BRASIL, 2008). Apesar da previsdo na legislacdo had grande
dificuldade em trabalhar a musica de forma integral em sala de aula, a falta de espago
adequado, a falta de material e um dos pontos principais é a quantidade de alunos por
classe. Salas superlotadas sdo locais bastante dificeis para se ensinar musica. E
importante deixar claro que o autor é licenciado em musica e ainda assim as
dificuldades sdo muitas. Agora precisamos refletir quantos obstaculos a mais tem os
colegas que sdo licenciados nas outras linguagens artisticas.

Cabe ressaltar que atualmente a disciplina Arte na educacdo basica se
ocupa de abordar as linguagens artisticas. Por uma imposi¢do normativa, o professor
deve planejar a abordagem dos contetdos das artes visuais, musica, danga e teatro
dividido nos bimestres ou semestres do ano letivo. Nesse cenério, o educador fica
obrigado a desenvolver atividades de todas as linguagens artisticas, mesmo aquelas que
ndo sdo da sua formacdo académica. Esse € um ponto sensivel, levando em conta, que
atualmente sdo poucos ou ndo existem mais cursos de licenciatura que abarquem
conhecimentos de todas as linguagens artisticas. Os cursos de licenciatura que habilitam
o professor a ensinar Arte sdo desenvolvidos em torno de cada linguagem
especificamente.

As mudancas que vem acontecendo acerca do ensino de arte na escola €
também fruto da luta de educadores para que o0s estudantes tenham acesso a todas as
linguagens, como forma de valorizar cada uma delas e oportunizar o desenvolvimento
das habilidades artisticas que cada um possui. Por outro lado, as politicas educacionais
que tratam da disposicdo de profissionais capacitados ou mesmo de cursos de formacéo

para professores, ndo acompanhou esses anseios.

Por outro lado, mudangas educacionais, sobretudo em relacéo aos curriculos
escolares, tém introduzido novos temas e contelidos em seus programas, a
exemplo do ensino de musica introduzido no contexto da disciplina de Artes.
Essas mudancas tém trazido novos desafios aos professores, especialmente
dos anos iniciais, que se deparam com a tarefa de ensinar algo para o qual
ndo dispdem de saberes necessarios e suficientes. E é nesse sentido que
muitos professores de Artes e pedagogos tém enfrentado desafios para
ensinar musica na escola, sobretudo no desenvolvimento de atividades de
prética musical. (BORGES e RICHIT, 2020, P. 557)

A pratica da docéncia pressupde conhecimentos prévios acerca do contetdo a ser

ministrado. E imprescindivel que o professor tenha dominio dos saberes que estara
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encarregado de compartilhar com seus alunos, s6 assim ha garantia de um ensino de
qualidade. Portanto, é necessario que as autoridades sejam provocadas a refletir a
respeito da implementacdo de politicas que garantam um ensino de mausica efetivo, o
que acarreta em pessoal qualificado, espaco adequado e planejamento pedagogico em
nivel de secretaria. Secretarias de educacdo devem criar, em parceria com instituicdes
de ensino superior, cursos de formagdo continuada para professores de arte com foco em
abordagens pedagodgicas que os ajudem a desenvolver atividades musicais com seus

alunos.

Assim, diante do perfil profissional destes educadores musicais, vale ressaltar
a importancia do desenvolvimento de projetos de capacitagdo, por meio de
treinamentos que possibilitem a aquisicdo de conhecimentos nas &reas de
musica e educacdo e do acompanhamento continuo das atividades
desenvolvidas por esses agentes nas suas praticas musicais, possibilitando o
aprimoramento das atividades que ja vém sendo exercidas e a concretizagao
de novos projetos. (AMATO, 2006, p.159)

Fica evidente que a situacdo da educagdo musical ndo seré resolvida apenas a partir da
boa vontade dos docentes, mas de uma série de medidas que vdo desde a formacdo dos
profissionais até a adequacdo dos espacos escolares para suas praticas.

2. Da prética a andlise: as metodologias de coleta e analise de dados
O caminho trilhado para a elaboracdo deste trabalho foi baseado na
metodologia da pesquisa qualitativa, especificamente a pesquisa-acdo. Tal metodologia
foi escolhida pela particularidade de suas analises, que se adequam ao objetivo proposto
no plano de trabalho. Para isso vamos observar as caracteristicas desse tipo de pesquisa

pontuados por Bresler:

1. Contextual e holistica. Os contextos incluem: a) microcontextos — a
experiéncia de vida dos professores, crengas, compromissos, a experiéncia de
vida dos estudantes; b) contextos intermediarios — estruturas institucionais e
metas; e ¢) macrocontextos — os valores maiores da cultura (Bresler, 1998).

2. Envolve perspectivas multiplas de participantes situados em lugares
diferentes.

3. E tipicamente dirigida para um caso. Um caso pode ser um professor, um
estudante, uma sala de aula, um curriculo de uma cidade. E relativamente néo
comparativa, porque busca entender um caso e ndo entender como esse caso
difere de outros (Stake, 1978, 1994).

4. E empirica e dirigida para um campo, sendo o campo o local onde
acontece 0 caso a ser investigado. Dados sdo coletados nos préprios locais da
pesquisa. Sua énfase estd naquilo que é observavel, incluindo observacGes
por informantes. A pesquisa qualitativa se esfor¢a para ser naturalista.

5. Envolve compromisso prolongado com os campos de pesquisa.
Investigadores qualitativos normalmente passam um tempo considerdvel em
escolas, casas, bairros, e outros locais onde aprendem sobre o tdpico
investigado.

6. H& uma sobreposicdo constante entre coleta e andlise de dados. Embora
planejado, o design da pesquisa é emergente, responsivo ao tépico
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investigado. Sdo focalizados assuntos progressivamente, incorporando
questBes apresentadas pelos participantes.

7. E descritiva. Ha uma preferéncia pela descri¢do usando linguagem natural.
Os dados séo formatados em palavras e graficos mais do que em nimeros. Os
resultados escritos da pesquisa contém citacGes para ilustrar e substanciar a
apresentagdo. O relatério da pesquisa objetiva oferecer a experiéncia do
pesquisador para os leitores.

8. E interpretativa e empatica. A pesquisa qualitativa esta preocupada com o0s
diferentes significados que a¢des e eventos adquirem para diferentes pessoas,
suas referéncias, seus valores, prestando atencdo as intencdes daqueles que
sdo observados. Ha uma tentativa de capturar as perspectivas e as percepcdes
dos participantes, junto com a interpretacdo do investigador.

9. O investigador é o instrumento fundamental. Objetividade é impossivel por
definigdo, ja que o investigador esta sempre situado. As subjetividades —
compromissos, valores, crengas — deveriam ser reconhecidas ao invés de
suprimidas.

10. A andlise dos dados é indutiva. Alguns investigadores enfatizam o
trabalho de “baixo para cima” — bottom-up (por exemplo, Glaser e Strauss
(1967), grounded theory). Realmente, a direcdo dos assuntos e os focos
emergem freqlientemente durante a coleta de dados. A situacdo pesquisada
adquire forma quando as partes sdo examinadas.

11. As observacBes e interpretacfes preliminares sdo validadas. A
triangulagdo envolve a verificagdo de dados a partir de multiplas fontes e
diferentes métodos. H& um esforco deliberado para ndo confirmar as prdprias
interpretagdes.

12. O relatorio da pesquisa procura facilitar a transferéncia dos resultados as
experiéncias dos leitores. A descricdo detalhada ajuda os leitores na
construgdo de suas préprias interpretacBes, assim como no reconhecimento
da subjetividade.

(BRESLER, 2007, P.11)

Entende-se o processo de ensino-aprendizagem como bilateral, nas atividades de
educacdo musical ndo ha apenas a transmissdo de conhecimento, mas um processo de
compartilhamento de experiéncias e contetido entre todos os sujeitos envolvidos. Por
conta disso, a pesquisa-acdo tornou-se ideal para o entendimento da necessidade de
integracdo entre todos os participantes, incluindo o professor pesquisador, ja que este
ultimo ndo assume apenas o0 papel de observador, mas estd inserido no universo da
pesquisa como aquele que aplica, desenvolve e tece conclusdes acerca dos resultados
obtidos.

Na aplicacdo das atividades e na investigacdo proposta é importante levar em
conta o repertério de cada participante, haja vista, que na pesquisa-acdo eles tem
influéncia sobre os resultados finais do processo.

As atividades foram realizadas em turma de 7° ano do ensino fundamental da
Escola Estadual de Tempo Integral Maria de Lourdes Rodrigues Arruda, localizada no
municipio de Manaus, Estado do Amazonas. A faixa etaria média dos estudantes
participantes é de 12 anos. Foram desenvolvidas no ambito das aulas da disciplina Arte,

e aconteciam duas vezes por semana, terca-feira de 7:00h as 8:00h e quarta-feira das
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13:00h as 14:00h. Eu como professor da disciplina, fui o responsavel pela aplicacdo do
plano de trabalho e da coleta de dados.

A pesquisa consistiu no conto das narrativas conhecidas como lendas
amazonicas e no canto das cancOes compostas a partir dessas narrativas que foram
retiradas da série “Lendas Amazonicas” do compositor Waldemar Henrique. Para as
atividades foram selecionadas trés lendas e can¢des: a lenda do Boto, da Cobra Grande
do Tambatajd e suas respectivas cangdes, “Foi Boto, Sinha!”, “Cobra Grande” e
“Tambataja”.

O desenvolvimento das atividades foi estruturado em cinco etapas:
contextualizacdo das acOes/roda de conversa, narracdo de lendas, execucdo das cangoes,
criacdo de cenario e apresentacdo. Cada lenda com sua respectiva can¢édo foi trabalhada
separadamente no decorrer de seis aulas, e as atividades todas foram desenvolvidas em
um total de 19 aulas, incluindo a apresentagéo final.

Nesse contexto, é possivel observar que a metodologia da pesquisa-acdo foi a
escolha ideal para esse tipo de estudo, visto a necessidade de uma observacdo mais
préxima dos individuos. Ressaltando que o produto final € um material didatico que
estard disponivel caso algum professor se interesse em utilizd-lo nas suas préticas

pedagogicas.

3. Estado da arte da pesquisa

Nas buscas por referencial tedrico relevante, percebi que ndo ha ou ndo séo de
facil acesso materiais bibliogréaficos que sejam pontuais quanto a utilizacdo da série
Lendas Amazonicas de Waldemar Henrique no processo de educacdo musical. A partir
da temaética da pesquisa busquei estreitar os caminhos a fim de reduzir os riscos de
generalizagdes. Dessa maneira o “Estado da Arte” desta pesquisa estd desenvolvido a
partir de descritores que se aproximam da tematica.

Descritores: Lendas amazolnicas; compositor Waldemar Henrique; educagéo

musical; contacdo de histdrias; sonorizagdo de historias.

As lendas amazonicas como recurso auxiliar no processo de ensino e
aprendizagem na educacao infantil. (Carla Kiane da Silva Martins)

V11 Congresso Nacional de Educacdo, 2020.

Este trabalho aborda o tema da educagdo musical auxiliada por recursos para o

seu desenvolvimento na educacéo infantil. A partir de uma pesquisa bibliogréfica e da
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andlise qualitativa procurou observar e explorar as lendas amaz6nicas como recurso
auxiliar no processo de ensino e aprendizagem da educacéo infantil.

Este artigo também enfatiza a questdo da conscientizacédo cultural e faz um alerta
acerca da falta de abordagens das regionalidades e da cultura amaz6nica nos materiais
didaticos disponibilizados para a educacéo infantil.

Segundo a autora:

“Destaca-se a grande contribuicdo cultural que o uso das lendas nas salas de
aula traria aos alunos da educacdo infantil, estimulando ndo somente sua
imaginacdo e criatividade, como também o sentimento de pertencimento a
cultura e ao ambiente no qual habita”

Um dos impactos esperados a partir do trabalho das “Lendas Amazonicas” de
Waldemar Henrique no processo de educacdo musical na escola € alinhado com o que
pensa a autora, no sentido de trazer para a escola aquilo que de melhor temos no
folclore da Amazodnia brasileira que séo as lendas.

“Acredita-se que as lendas sejam detentoras de um grande potencial e estimulo
infantil. Por meio de sua utilizacdo, seria possivel a valoriza¢do dos costumes regionais
e ribeirinhos existentes na regido amazonica |[...]”

Para além da questdo cultural que por si sO ja € de extrema importancia, é
possivel observar o potencial didatico e interdisciplinar que as lendas amazo6nicas
apresentam para 0 processo educacional, tanto para a educacao infantil, quanto para os

outros niveis da educacdo basica.

Desenvolvimento de saberes docentes para o ensino de musica nos anos
iniciais. (Adilson de Souza borges e Adriana Richit)

Cadernos de pesquisa, v.50, 2020

Trata-se de um artigo que discute a questdo dos saberes dos professores de arte e
pedagogos e a educacdo musical. Busca examinar 0s saberes docentes inerentes ao
ensino de masica na escola, mobilizados a partir de uma atividade formativa permeada

pelas tecnologias digitais.

“Os saberes docentes, entendidos como elementos de base a docéncia, sdo
construidos a partir de processos e vivéncias de formacdo e pratica
profissional, abarcando experiéncias prévias a formacdo em nivel de
licenciatura, perpassando a formacéo inicial e estendendo-se ao longo da
trajetdria profissional.”

Sonorizando historias e discutindo a educacdo musical na formacéo e nas
praticas pedagdgicas. (Kelly Werle)
Revista MUsica na Educacao Basica, 2011.
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Discute a educac¢do musical na formagéo do profissional de pedagogia e faz um
didlogo a respeito da possibilidade de trabalhar a educagdo musical usando a
sonorizacao de histérias como recurso didatico.

Neste trabalho nos interessa falar de educacdo musical na escola e como ato de
sonorizar historias pode ocupar um papel significativo na educacdo musical.

A partir da contacdo de historias é possivel trabalhar os aspectos cognitivos da
crianca, bem como aspectos culturais que sdo tdo caros na construcdo social dos

individuos como afirma a autora

“Contar histérias ¢ uma agdo imprescindivel para o desenvolvimento e
construcdo do pensamento simbélico infantil. Muito mais do que contribuir
com o desenvolvimento da linguagem oral e escrita, bem como ampliagéo do
vocabulério, a experiéncia de ouvir histérias possibilita a internalizacdo de
aspectos temporais, culturais e sociais”

Tomando as histérias como um recurso didatico na educacdo musical pode
tornar o0 processo mais prazeroso e eficaz no que diz respeito aos resultados
educacionais.

“Nesse sentido, as historias podem se tornar um recurso para o trabalho com
mausica, a partir do momento em que se busca torna-las mais expressivas e sonoras”

Sonorizar histérias € um meio eficaz de tornar as aulas de mdusica mais
dindmicas e participativas, isso se aplica tanto para a educacdo infantil quanto para as

outras séries do ensino fundamental.

Era uma vez...entre sons, musicas e historias. (Maria Cristiane Deltregia
Reys)

Revista MUsica na educacdo basica— ABEM, 2011

Este trabalho apresenta ideias para o ensino de mdsica a partir da contacdo de
historias. Baseia-se na sonorizacdo de histérias como ferramenta pedagdgica para a
educacdo musical, através da integracdo de diferentes tipos de histérias a atividades de
composicao, percepcao, interpretacdo e criatividade em musica.

“Entre as varias maneiras de se abordar a musica como area do conhecimento
com objetivos e contetdos proprios, a sonorizagdo de histdrias apresenta-se como um
tipo de atividade pratica que envolve facilmente as criangas”

E possivel visualizar o grande potencial didatico que a contagdo de histdrias
apresenta, e de maneira interdisciplinar, podendo ser abordada em varias disciplinas do

curriculo escolar, sobremaneira as artes.
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“Para Bergmann e Torres (2009) a sonorizagdo de historias abre interessantes

caminhos para trabalhos interdisciplinares como a parceria entre musica e literatura.”

A contagdo de histérias como recurso didatico no ensino de musica.
(Nicolau Clarindo Paulo Neto) 2013

Este artigo é um relato de a¢des dos académicos de musica da disciplina Estagio
Supervisionado com uma turma de 3° ano do ensino fundamental.

“Buscamos na contagdo de historias um recurso didatico para que os alunos
pudessem compreender e se apropriar de conceitos basicos musicais.”

E importante destacar que este trabalho fez uso de alguns dos métodos ativos de
educacdo musical como Dalcroze, TECLA e suzuki.

O uso de atividades alternativas no processo de educacao musical pode facilitar
e melhorar o aprendizado dos alunos.

“Percebemos que a contextualizacdo e simplificacdo sdo fundamentais para o
melhor entendimento dos conteudos e que através de atividades alternativas e de forma
ludica, pode-se facilitar o processo de ensino e aprendizagem dos alunos. ”

Desse modo a pesquisa que esta em desenvolvimento no ProfArtes encontra
bases tedricas, visto que contextualiza o ensino de musica no espaco geografico que

habita o publico-alvo que ¢ a regido Norte, através das Lendas Amazonicas.

Cartilha musical: uma proposta de musicalizagdo e educacdo ambiental
(Lucyanne de Melo Afonso, Danielle Colares) 2015

“A pesquisa foi elaborada para atender uma necessidade do ensino de musica
nas escolas, com o objetivo de oportunizar aos professores de musica, de
artes e discentes do curso de musica da Universidade Federal do Amazonas
elaborar instrumentos musicais de sucatas e criar atividades pedagdgicas
musicais com temas do nosso folclore. ”

Este trabalho propde a construcdo de uma cartilha pedagdgica musical embasada
no método Orff de educacdo musical, com tematica para a regido Amazonica, por conta
disso tem relacdo com a pesquisa sobre lendas e educagdo musical, pois ambos trazem a
tematica da regido e do folclore para a sala de aula, e de forma interdisciplinar
trabalham a contacdo de historias e o ensino de masica como forma de dar significado

ao aprendizado.
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4. Narragdes da cultura e a educagédo

Quando uma histdria é contada ha um processo de interacdo entre o
presente e o passado, revivendo acontecimentos através da imaginacdo. As historias
nascem de experiéncias e situacfes a partir da interacdo entre o0 homem e ambiente.
Como afirma Dewey (2010, p.109) “a experiéncia ocorre continuamente, porque a
interacdo do ser vivo com as condigdes ambientais esta envolvida no proprio processo
de viver”. Dessa maneira grande parte das historias sdo como forma de explicar a
natureza.

Antes da invencdo da escrita as civilizagdes ensinavam as geracOes através da
oralidade, no seio da familia e da comunidade. Os jovens observavam e ouviam
aprendendo e absorvendo o0s conhecimentos necessarios a sua sobrevivéncia e a
continuidade dos costumes e valores do grupo.

De acordo com Freire (2008, p.3) “as sociedades criaram, ao longo da historia,
instituicdes e mecanismos para preservar a memoria coletiva”. A memoria oral ou a
tradicdo oral era a grande forma de conservacao e transmissao de conhecimento que
tendo a “contacdo” de histérias mantinha os costumes e licdes perpetrados entre as
geracoes.

Segundo Vasconcelos (2018, p.26) “O ato de narrar historias ¢ uma forma
bastante antiga de interag&o e registro oral de acontecimentos entre as pessoas”. Parte do
processo de formacao do individuo, e estd presente na histéria humana desde o “inicio”
dos tempos, seja através de historias ou estorias, sempre aliada a tradigdo oral dos povos
e tem cumprido varios papéis na formacdo do conhecimento humano.

Ainda hoje h& a continuidade dessas praticas antigas, agora com conotacdes
voltadas ao ludico. Contar histérias a uma crianca € dar asas a sua imaginacao e fazé-la
exercitar a memoria ¢ a criatividade. Por esse motivo a “contacao” de historias tem
papel importante na educacgdo, ja que explorar esses aspectos da cogni¢cdo humana é
também dar sentido ao processo educacional tornando-o mais atrativo e dindmico.

Desse modo, ha de se considerar que contar histérias nos ambientes escolares
deve ser prética constante, assim reconhecendo os seus beneficios para a educacéo,
principalmente no que concerne a aspectos sociocomunicativos, uma vez que. “Nos
espacos escolares, a narracdo de histdrias propicia a fabulacdo e desenvolve a
criatividade no grupo de estudantes, assim como a interagir com 0 outro, ao encorajar a
fala e favorecer a comunicagao entre as pessoas”. (VASCONCELQOS 2018, p.26)

27



Professores das mais variadas disciplinas tem utilizado histérias como
ferramenta de ensino em propostas interdisciplinares. Por isso buscamos neste trabalho
uma maneira de incorpora-las ao processo de educacdo musical no ambito da educacéo
béasica trabalhando também a interdisciplinaridade do ensino das linguagens artisticas,

que sdo contetdos obrigatdrios no curriculo do ensino basico.

A contacdo de historias é atividade prépria de incentivo a imaginacdo e o
transito entre o ficticio e o real. Ao preparar uma histdria para ser contada,
tomamos a experiéncia do narrador e de cada personagem como nossa e
ampliamos nossa experiéncia vivencial por meio da narrativa do autor. Os
fatos, as cenas e 0s contextos sdo do plano do imaginario, mas os sentimentos
e as emogdes transcendem a ficcdo e se materializam na vida real.
(RODRIGUES, 2005, p. 4).

No Brasil a variedade de narrativas € muito grande, por ser um pais de
dimensGes continentais e ter raizes culturais vindas de véarias partes do mundo. Cada
regido possui suas proprias narrativas ligadas a cultura daquele local especifico, levando
em conta a formacdo cultural dos povos que ali habitam.

A Regido Norte é uma das mais conhecidas pela sua riqueza cultural e em
especial suas lendas, que fazem parte do cerne da cultura anterior a chegada dos
europeus a estas terras. Aquelas que costumamos chamar de “lendas amazonicas™ sao
uma fotografia das praticas socioculturais dos povos originarios da Amazonia e a sua

relagdo com a natureza.

Na realidade, os indios criam representacdes para observagdes sobre 0 mundo
fisico, social-subjetivo e até para algo que se relaciona com a metafisica.
Trata-se da representacdo coletiva, emitida pela voz de um personagem ou de
um narrador que conta, descreve, explica, recomenda, estabelece normas e
leis que devem ser seguidas pelo grupo etc. (COELHO, 2003, p.103)

A diversidade de temas tratados nas lendas amazdnicas nos mostram a sua
importancia para os povos indigenas. Elas tratam desde conhecimentos basicos
necessarios para uma boa relagio com a natureza com sua fauna e flora até
comportamentos e habitos sociais fundamentais para a vida em comunidade.

Martins (2020) pontua que o conteudo de lendas ja vem sendo explorado ha
algum tempo na escola, especialmente em disciplinas que tratam de linguagens. Os
profissionais ja reconhecem a importancia delas para o processo educacional, no
entanto, ainda ha caréncia de temas regionais e locais nessas praticas. E notorio que 0s
estudantes tém mais contato com lendas do folclore brasileiro a partir de lendas e
histérias de outras regifes, mas pouco contato com as da Regido Norte. Se vocé

perguntar a um estudante do Amazonas quem é o Saci, a Mula sem cabeca ou mesmo a
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Cuca eles terdo uma resposta imediata, mas se perguntar sobre o Tambataja,
dificilmente eles terdo algo a responder.

“E notdria a falta de informac@es e conhecimentos referentes as lendas regionais
nos materiais didaticos trabalhados nas classes escolares tanto no Ensino Fundamental,
quanto no Ensino Médio — neste Gltimo, percebe-se a falta maior deste tipo de contetdo.
” (MARTINS, 2020, P. 2)

Portanto, trazer a sala de aula as lendas amazonicas é também fazer uma
relembranca das praticas culturais dos povos da Amazonia, criando la¢os do passado e

do presente que tornam o aprendizado mais significativo.

5. Waldemar Henrique e as lendas amazonicas

Considerado um dos grandes nomes da musica do século XX Waldemar
Henrique foi um paraense da cidade de Belém. Pianista, maestro e compositor, nasceu
no ano de 1905, provindo da tipica miscigenacéo brasileira, o pai de origem portuguesa
e a mae de origem indigena. Por ter perdido sua mde muito cedo, apenas com um ano de
idade, passou parte da sua infancia em Portugal, retornando ao Brasil em 1918. Nos
anos seguintes a sua chegada, comecou a conhecer a Amazoénia, 0 que se tornaria uma
grande inspiracao.

Waldemar Henrique é também um grande nome da cancdo de camara
brasileira, que se caracterizam como composi¢fes para voz e piano e estdo inseridas no
contexto da musica de concerto. As can¢des de camara, que sdo uma forma de
composi¢do musical que envolve voz, piano, uma linha melddica e um texto atrelado,
formando um todo que ndo se separa.

A importéncia e o destaque dado a este compositor reside na sua facilidade em
realizar a unido entre a técnica e a elegancia da musica erudita a beleza e a diversidade
dos temas folcldricos da Regido Amazonica na criacdo das suas can¢des. Em sua obra
destacam-se as cancOes da série “Lendas Amazodnicas”, assim chamadas por serem
baseadas nas lendas homdnimas que fazem parte do imaginario dos povos que aqui
habitam. Compostas entre 1934 e 1936, “Foi Boto, Sinha!”, “Matinta Peréra”, “Tamba-
taja”, “Manha-Nungara”, “Naya”, “Uirapuru”, “Curupira”, “Japiim”, “Cobra Grande”,
representam, acima de tudo, a paixao do compositor pelos temas da regiao.

O cuidado a perspicacia com que compde, pode ser comparado a um pescador

tecendo as malhas da sua rede de pesca, fio a fio, ligando ponto a ponto, de modo que
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ela fique firme e coesa, sem falhas. Assim Waldemar Henrique criou suas cangoes,

tecendo frase a verso, melodia a harmonia e o tema a sonoridade.

O refinamento lirico de Waldemar para contar as narrativas miticas da
Amazébnia cria uma poética sonora que se compara a fala ou a nostalgia do
ribeirinho. Em versos sonoramente estilizados, a natureza afetivizada
vincula-se ao trabalho performatico, que assume um tom de suspense e
tristeza. (FERREIRA, 2012, p.16)

A nostalgia é algo que marca quando um ribeirinho conta uma lenda, inserindo-
Se No seu universo e transmite o suspense que existe nela. E dificil ndo se arrepiar ao
ouvir uma lenda ser contada em uma casa as margens do rio ou no meio da floresta.
Waldemar consegue transmitir essa mesma sensacdo a partir da unido da melodia,
harmonia e a letra. A maneira como ele explora sonora e harmonicamente o mistério e o
suspense presente nos contos da regido, destaca sua obra de qualquer outra composi¢do com
0 mesmo tema. Valendo-se da sua genialidade, soube apresentar os temas das suas
composicdes de maneira simples e clara, de modo que o tema e a histdria fossem colocados
sempre em destaque.

De acordo com Ferreira (2012, p.46) “Waldemar Henrique é considerado, sobretudo
no estado do Pard, um dos maiores disseminadores da cultura popular da Amazonia no
Brasil”. De fato, a sua genialidade o coloca em um lugar especial na lista de grandes
compositores brasileiros em especial para aqueles que nutrem admiracdo pela cultura
Amazonica.

Para o desenvolvimento da pesquisa foram escolhidas trés cancdes da série:

“Foi Boto, Sinha!”; “Cobra Grande”; “Tambataja”.

6. Material didatico para a educacdo musical

Parte importante do processo de ensino-aprendizagem, o material didatico
utilizado pelo educador tem grande impacto sobre todo da aprendizagem. Um bom
material facilita a aplicagio de metodologias e maximiza o alcance de bons resultados.

Como pontua Oliveira (2005, p. 54): “Ao definirem os materiais didaticos como
recursos as suas praticas pedagogico-musicais, os professores relatam que os materiais
didaticos auxiliam o ensino de musica. Para eles os materiais didaticos sdo entendidos
como recurso auxiliar em suas praticas pedagogicas”.

Vérias sdo as funcbes desses materiais durante todo o desenvolvimento de uma
aula, seja para indicar a sequéncia de ac¢Oes a ser tomada ou mesmo apoiar o educador e

0s estudantes enquanto ao contetido que esta sendo explorado.
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Um ponto a ser considerado é que comumente nas escolas quando se fala em
material didaticos olhares se voltam instantaneamente para o livro didatico. Contudo, é
fundamental entender que para além dos livros existem outros materiais que podem ser
aliados ao processo de ensino-aprendizagem.

Como produto final, esta pesquisa prop6s a elaboragdo de um material didatico
do tipo “livreto” e sugere que seja utilizado pelo professor de Arte da educagdo bésica
nas suas atividades pedagogico-musicais como recurso.

O tema central deste recurso sdo as lendas amazonicas, abordadas de duas
maneiras: primeiramente com a narracdo e em seguida com o canto da série de cang¢les
“lendas amazonicas” do compositor Waldemar Henrique. No material estd contida uma
breve explicacdo acerca do tema e da biografia do compositor escolhido. Contém ainda
o0 texto das narrativas, a letra e as partituras das cancdes respectivamente. Além disso,
como forma de inserir 0 uso das tecnologias no processo, contém atalhos apresentados
em cddigos QR que direcionam o usuario a um site que disponibiliza todo o material de
forma digital, além de audios que podem ser compartilhados com os estudantes.

O titulo ¢é “Conto & Canto”, possui 18 paginas e seu conteddo esta estruturado

nos seguintes topicos:

Conto e canto o0 qué?

Apresenta uma breve introducdo do conteudo do material, explicando o que séo
as lendas amazonicas e falando um pouco das cangdes baseadas em seus temas.

Como fago?

Contém uma sugestdo de sequéncia de atividades para que o professor crie seu
planejamento, sdo etapas que podem ser seguidas para um bom aproveitamento do
material.

Lendas e cancdes

A partir desse topico, sdo apresentadas a lenda do Boto, lenda da Cobra Grande,
lenda do Tambataja e suas cangdes “Foi Boto, Sinhal”; “Cobra Grande” e “Tambataja”
respectivamente. Sdo dispostas em sequéncia, o texto da narrativa, a letra da cangéo e a
partitura para voz e piano. Para cada lenda e cangdo ha um codigo QR que direciona
para o site onde estado disponiveis os arquivos digitais.

A elaboragéo deste material foi realizada no Microsoft Word e a edigdo das

partituras foram feitas no software Musescore 3.
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Imagem 1 - Capa do Iivretc_)

Fonte: Autor
O objetivo deste livreto é auxiliar o professor de arte da educacdo bésica no

desenvolvimento da educacdo musical e na abordagem de temas ligados a cultura
regional, bem como, servir de fonte de pesquisa para trabalhos relacionados a temética

lendas amazonicas.

Educacao musical e lendas
Amazobnicas.

Professor de

amazbricas ¢ par

Fonte: Autor

7. Desenvolvimento e analise das atividades aplicadas em sala
A metodologia de pesquisa utilizada foi de abordagem qualitativa, diante da
necessidade de um método que capaz de descrever e lidar com fatores ndo exatos que

sdo inerentes ao ser humano.
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A pesquisa consistiu no conto das narrativas conhecidas como lendas
amazonicas e no canto das cangOes compostas a partir dessas narrativas que foram
retiradas da série “Lendas Amazonicas” do compositor Waldemar Henrique. Para as
atividades foram selecionadas trés lendas e cancfes: a lenda do Boto, da Cobra Grande

do Tambataja e suas respectivas cang¢des, Foi Boto! Sinh4, Cobra Grande e Tambatajé.

Imagem 3 — Partitura da can¢do “Foi Boto, Sinha! ”

Foi Boto, Sinha!

Cangdo amazodnica (1933)

Waldemar Henrique (1905 - 1995)
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Fonte: Autor

33



Imagem 4 — Partitura da can¢do “Cobra Grande”.

Cobra Grande
Cancéio Amazdnica (1934)
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Fonte: Autor

Imagem 5 — Partitura da cangdo “Tambataja”

Tamba-taja

Cangao amazdnica Waldemar Henrique (1805 - 1995)

Fonte: Autor
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O desenvolvimento das atividades foi estruturado em cinco etapas:
contextualizacdo das acOes/roda de conversa, narracdo de lendas, execucdo das cangoes,
criacdo de cenario e apresentacdo. Cada lenda com sua respectiva cancéo foi trabalhada
separadamente no decorrer de seis aulas, e as atividades todas foram desenvolvidas em
um total de 19 aulas.

Os videos utilizados para realizar a escuta das cangdes sdo oriundos do Youtube,
resultado da pesquisa de mestrado intitulada “Lendas amazénicas de Waldemar

Henrique: um estudo interpretativo.” Da cantora Isabela Santos.

Escanei 0 QR code ou
clique aqui:
https://www.youtube.com/
watch?v=xSyuWFvI9 8
Para ter acesso a cangao
Foi Boto, Sinha!

Escanei 0 QR code ou
clique aqui:
https://www.youtube.com/
watch?v=0OFBIEotQpdQ
Para ter acesso a cancao
Cobra Grande

Escanei 0 QR code ou
clique aqui:
https://www.youtube.com/
watch?v=Pr9eEK4ubfo
Para ter acesso a cangao
Tambataja

Na aula introdutoria foi realizada uma roda de conversa para a exposi¢do do

tema, sua importancia para a educacdo e cultura. Na qual os alunos responderam
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algumas perguntas que estdo listadas junto as suas respostas na tabela abaixo. Para cada
pergunta esta assinalado o nimero de alunos que deram uma resposta positiva e 0s que

deram resposta negativa.

PERGUNTA SIM | NAO
Vocé ja teve aulas de mdsica dentro das aulas de Arte na | 5 20
escola?

Gostaria de ter aulas de musica dentro das aulas de Arte na | 21 4
escola?

Ja cantaram musicas baseadas nas lendas Amazonicas? 13 12
Conhece as Lendas Amazdnicas? 22 3
Conhece ou ja ouviu falar do compositor Waldemar Henrique? | 0 25

As etapas que seguiram foram repetidas no desenvolvimento das trés lendas,
lembrando que cada lenda e cancao foi desenvolvida no percurso de seis aulas divididas

por atividades em uma ordem especifica como listado abaixo:

Aula 01

Atividade I: Narracdo da lenda e discussao sobre sua origem e significado para a
cultura.

Atividade Il: Cdpia da letra da cangédo no caderno.

Atividade I11: Escuta da can¢éo a partir da reproducéo de video do Youtube.

Atividade I11: Estudo conjunto da divisao ritmica da letra da cancéo.

Atividade IV: Inicio do estudo da melodia da cangdo (escuta e repeticédo).

Aula 02

Atividade I: Alongamento do corpo e aquecimento vocal.

Atividade I1: Escuta da cancao.

Atividade I11: Continuacdo do estudo da melodia.

Atividade Ill: Divisdo da turma em dois grupos: feminino e masculino, para a
execucgédo da cancgéo.

Aula 03

Atividade I: Alongamento do corpo e aquecimento vocal.

Atividade I1: Escuta da cancdo.

Atividade I11: Continuacéo do estudo da melodia.
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Atividade Ill: Divisdo da turma em dois grupos: feminino e masculino e
execucédo da cangdo com cada grupo separadamente.

Aula 04

Atividade I: Alongamento do corpo e aquecimento vocal.

Atividade Il: Escuta da cancao.

Atividade I11: Continuacéo do estudo da melodia.

Atividade I1I: Divisdo da turma em dois grupos: feminino e masculino, para a
execucdo da cancao.

Aula 05

Atividade I: Alongamento do corpo e aquecimento vocal.

Atividade Il: Execucdo da cancéo.

Atividade I1I: Escolha de personagens e criacdo de uma pequena encenacgdo da
lenda.

Atividade Ill: Execucdo da cancdo junto a composi¢do cénica criada pelos
alunos.

Aula 06

Atividade I: Alongamento e aquecimento vocal

Atividade Il: Execucdo da cancdo junto a composicdo cénica criada pelos

alunos.

RESULTADOS

Os resultados da aplicacdo das atividades de contacdo e canto das lendas
amazonicas na escola foram positivas e satisfatorias. Inicialmente houve resisténcia por
parte dos alunos, que ndo mostraram interesse pelo tema e pelas cancGes. Mas no
decorrer do processo mostraram-se solicitos e entusiasmados na realiza¢do do canto das
cancdes e da encenagdo das lendas. Ao final de todo o processo eles relataram a
felicidade em conhecer mais sobre a cultura regional e em especial sobre as lendas que
aprenderam.

Apesar dos resultados positivos € importante pontuar algumas situagdes que
atrapalharam e dificultaram o processo. A primeira delas é a quantidade de alunos por
sala de aula, apesar de apenas 25 alunos serem inscritos como participantes da pesquisa,
nas aulas contdvamos com quase 40 alunos em sala de aula, isso ocorreu por conta da
entrada de varios alunos no decorrer do ano, 0 que afetou a pesquisa no sentido de

dificultar o controle sobre a turma, muitas vezes por conta da quantidade de alunos a
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atividade se tornava cansativa. O ideal para o bom desenvolvimento de atividades
educativas é uma quantidade menor de alunos.

Um segundo fator que dificultou o desenvolvimento das atividades foi o mau
comportamento dos estudantes em sala de aula, esse € um problema que vem sendo
enfrentado por professores de varias disciplinas, mas especialmente em um processo de
educacdo musical é um fator que atrapalha muito e diminui as chances de sucesso da
pratica.

Outro ponto € a rotatividade de alunos ao longo do ano, ou seja, varios alunos
entrando e outros saindo da escola por questdes de transferéncia. Essa rotatividade
atrapalha no sentido de que é necesséario iniciar o conteddo com os alunos novos, pois
eles podem atrapalhar o desenvolvimento dos demais.

O ultimo fator observado foi o horario de desenvolvimento das atividades. As
atividades eram realizadas em dois dias e em dois horéarios diferentes, na terca-feira das
7:00h as 8:00h e na quarta-feira das 13:00 as 14:00h. Houve muita dificuldade na
execucdo das cancOes por parte dos alunos nas aulas de terca feira. A maioria dos alunos
toma café na escola, o café é servido as 8:00 h, entdo no momento da pratica das
atividades de canto ainda ndo haviam se alimentado, além de que o horéario de 7:00 h é
um horério ruim para desenvolver atividades vocais por conta da retencdo de liquidos
que ocorre a partir de processos fisiolégicos durante o sono. Portanto, nas aulas de

terca-feira era visivel a pouca produtividade em relacédo as atividades da pesquisa.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir do desenvolvimento desta pesquisa foi possivel observar a importancia
do ensino de musica na educacdo basica, bem como, a evidéncia de que existem muitas
dificuldades para que ela seja efetivamente implantada. Cabe a sociedade e aos
profissionais da area cobrar do poder publico a¢des concretas para sanar 0s problemas
enfrentados diariamente pelos educadores, no sentido de ofertar estrutura e formagéo
adequada para o desenvolvimento de um ensino de qualidade.

A disponibilizagéo de recursos que auxiliem o professor de Arte no processo de
educacdo musical é de extrema necessidade, principalmente quando lembramos que a
musica € conteddo obrigatorio e que poucos sdo 0s professores atuantes que possuem
formacédo ou conhecimentos musicais basicos.

O objetivo desta pesquisa era inserir as lendas amazdnicas no processo de

educacdo musical e observar se isso 0 tornaria mais significativo e dinamico. Pois bem,
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realmente trazer temas regionais para 0 ensino inicialmente sofre resisténcia por parte
dos alunos, mas a medida que 0s mesmos vao experimentando, vao também conhecendo
e se encantando com todo esse universo cultural. A maioria dos estudantes que
participaram, mostraram-se satisfeitos e entusiasmados com as experiéncias que
compartilhamos.

As cancOes de Waldemar Henrique mostraram-se ideais para o desenvolvimento
desse tipo de atividade musical, pois além de apresentarem o tema da melhor forma, ndo
possuem tantas dificuldades técnicas que ndo pudessem ser superadas pelos alunos. Nao
estou afirmando que as cangdes ndo apresentam dificuldades, houve sim algumas
dificuldades técnicas que tiveram que ser superadas pelos alunos, mas que apesar de
serem cangcbes geralmente executadas por cantores profissionais 0s estudantes
conseguiram desenvolvé-las. Isso tudo observando as limitac6es de cada individuo, pois
0 objetivo ndo era formar musicos profissionais, mas dar oportunidade aos alunos de
experimentar uma pratica musical que incorporasse 0s temas da cultura regional.

O material didatico resultado da pesquisa estara disponivel para auxiliar o
professor de arte no ensino de musica, bem como, o site que foi criado servira de fonte
de pesquisa e apoio para estes educadores.

A intencdo da pesquisa é continuar os estudos acerca deste tema, sempre
atualizando os materiais e melhorando as metodologias para que o processo fique cada
vez mais eficaz. A ideia € inserir mais conteudo ao site, como informac6es, imagens,
videos de ribeirinhos contando historias, partituras e audios para assim incentivar ainda

mais a introducédo das lendas amazonicas no contexto da educacéao basica.
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