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RESUMO

O presente artigo descreve um processo de criacdo musical e pedagogica iniciado a partir do
canto na escola, utilizando uma can¢ao escolhida pelos alunos durante as aulas de Arte com
estudantes de uma turma do 9°ano do Ensino Fundamental II da EMEF Solange Nascimento
na cidade de Manaus - AM. Este projeto teve como objetivo, proporcionar a experimenta¢ao
musical de forma coletiva buscando o aprendizado musical para performance. Para embasar
essa abordagem, foram explorados conhecimentos sobre o papel da musica como contetdo
obrigatorio na disciplina de artes, bem como questdes vocais nesta faixa etaria e escolha de
repertorio. A metodologia adotada para este trabalho foi a pesquisa qualitativa, utilizando a
abordagem da pesquisa-acdo. Para a coleta de dados foram efetuados registros de diarios de
campo e questionario de avaliagao vocal. Como resultado das etapas do projeto, foi criada
uma partitura musical da musica "A noite", da banda Tié€, com a execucdo dos alunos tocando
violao, ukulele e teclado, além da utilizacdo de percussdo corporal e um trecho a duas vozes,
em que todos os alunos participaram, aplicando os conhecimentos adquiridos ao longo do
processo. Por fim, este trabalho relata um processo de atividade em sala de aula em um
contexto especifico, mas também pode servir como base para novas atividades e pesquisas
com a mesma tematica em outros relatos.

Palavras-chave: canto na escola, voz juvenil, processo de criacdo, experimentagao



ABSTRACT

This article discusses a process of musical and pedagogical creation that centered around
singing in schools. It started with a song chosen by students in an Art class with 9th-grade
students at EMEF Solange Nascimento in Manaus - AM. The project aimed to encourage
collective musical creation and facilitate musical learning. Qualitative research using action
research methodology was conducted, including field diaries, and vocal evaluation
questionnaires for data collection. The outcome of the project was the musical score of the song
"A Noite" by the band Ti€, performed by students playing acoustic guitar, ukulele, and
keyboard, along with body percussion and a two-voice excerpt involving everyone. This work
highlights the classroom activity in a specific context and suggests its potential as a foundation
for future activities and research on the same topic in other contexts.

Keywords: singing at school, youth voice, creation process, experimentation
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INTRODUCAO

Esta atividade de pesquisa teve como proposta realizar uma criagdo musical e analisar
seu processo a partir de uma cangdo escolhida pelos estudantes. Eu — Ruben Levi Leite
Colares junto do Orientador da pds-graduagdo do Mestrado Profissional em Artes —
PROFARTES — UFAM/UEA, o professor Dr. Hermes Coelho Gomes realizamos esta
pesquisa na Escola Municipal Solange Nascimento, que se encontra no Km 2,5 na BR-174 —
Taruma, Manaus — AM.

O tema escolhido para tratar nesta pesquisa se baseia em uma vontade pessoal de
incluir atividades de canto na escola com o fim de trabalhar a divisdo vocal, além de trabalhar
algo que percebo faltar em mim mesmo, a capacidade em criar ou em mudar um arranjo
musical, por isso o tema se baseia em processo de criagdo musical a através do canto e outros
sons.

Com o objetivo geral de possibilitar uma criagdo musical', partindo da escolha de uma
musica pelos alunos, buscamos com isto uma maior participacdo dos mesmos na atividade em
si, que por se tratar de uma escola de zona rural na estrada entre a cidade de Manaus e
Presidente Figueiredo, encontram-se alunos com diversas situacdes muito delicadas que
acabam desmotivados a estudar ou esforcar-se em algo, o que € observado ndo somente por
mim, mas também relatado por outros colegas professores.

Quanto aos nossos objetivos especificos, estdo: a producao de uma partitura partindo
de um processo de criacdo coletiva com os alunos, proporcionar o aprendizado musical
diversificado de acordo com as necessidades da turma motivando a colaboragao.

A metodologia utilizada foi a pesquisa acdo com base principalmente em Thiollent
(1986), pois a pesquisa-acao € um tipo de pesquisa de ordem pratica que busca solugdes para
alcangar um objetivo ou realizar uma transformacdo dentro de uma situacdo ou meio
observados na pesquisa, como ¢ o caso da atuacdo do professor em sala de aula que precisa
constantemente ampliar seus conhecimentos e se reinventar. Para coleta de dados através de
diarios de campo com observagao participante, perguntas coletivas e a construgdo de ideias
sonoras.

O trabalho segue uma estrutura base de introdu¢do, memorial onde sera apresentado o
professor atuante e quais os meus caminhos percorridos para chegar ao mestrado e as
mudancgas que ocorreram em mim durante esse percurso, logo depois com o Estado da Arte

fazendo uma analise no curriculo nacional e municipal para defender a escolha do projeto de

! Criagdo musical neste trabalho se refere a criagdo para uma atividade de performance musical e ndo
necessariamente a composi¢do musical.



pesquisa juntamente com as buscas referentes ao tema proposto, logo em seguida o referencial
teorico para subsidiar e dar embasamento as agdes durante a pesquisa. Depois teremos a
metodologia mais detalhada com os autores que deram base a escolha do método e por fim os
resultados e discussdes da pesquisa, com as agdes realizadas em sala de aula e discussao do
produto realizado.

Por fim, nas consideragdes finais, destacam-se as dificuldades enfrentadas, como a falta
de participagdo e interesse dos alunos ndo apenas em minha disciplina, mas também na escola
como um todo. Além disso, ressalta-se que o processo de criacdo ocorre de maneiras distintas
em cada contexto, pois cada sala de aula apresenta ideias Unicas e diferentes pensamentos
surgem em tempos e épocas distintos. Como parte de um processo continuo de
desenvolvimento, reconheco a necessidade de autoreflexdo e aprendizado a partir dos erros e

acertos, visando aprimorar a realizagao dessa atividade em sala de aula no futuro.

MEMORIAL

A minha jornada pelas artes e principalmente a musica, iniciou durante a minha infancia
aos seis anos de idade, quando cantei em uma das apresentacdes com a minha turma. Além
disso, por vezes cantarolava durante as aulas, o que me distraia e cheguei a apanhar em casa

por isso, o que me fez acreditar durante anos que cantarolar em sala de aula era algo ruim.

Durante minha adolescéncia cantava na congregacdo da Igreja Batista, o que me
impulsionou a aprender a tocar violdo. Paralelo ao aprendizado na igreja, fiz um curso de violao no
CAUA (Centro de Artes da Ufam) de 2011 a 2012. Continuei a estudar e a intensificar os
estudos apods terminar o ensino médio cursando as discplinas de Canto Coral e Teoria e

Percepcao Musical, quando me apaixonei ainda mais em estudar musica.

Foi no segundo periodo na Universidade Federal do Amazonas cursando Licenciatura
em Musica que ingressei no Coral Universitario, onde tive uma das melhores experiéncias de
vida, em que, além de apresentar-me em Mananus tive a oportunidade de participar do
Festival de Musica de Londrina (FML) nos anos de 2014 ¢ 2015 em que tinhamos aulas nos
tr€s turnos por duas semanas.

No periodo de abril de 2015 a agosto de 2016, participei do Programa Institucional de
Bolsa de Iniciacao a Docéncia (PIBID) como bolsista da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES), na Escola Brigadeiro Camarao, vinculada a Secretaria de
Estado de Educag¢ao (SEDUC) e mantida pela Aeronautica. Nessa escola, havia um coral

coordenado por um professor de artes, que possuia formacao em Educacgdo Artistica pela UFAM



e também tocava na Orquestra de Violdes do Amazonas. Eu e outros bolsistas atuamos
auxiliando o coral em aspectos como instrumentacdo e técnica vocal, além de planejamento e
execucao de atividades em sala de aula.

Devido a minha participagdo no coral da escola, onde tocava violdo e orientava
vocalmente, meu interesse em incorporar essa pratica em minha futura carreira como professor
aumentou significativamente. Antes dessa experiéncia, nunca havia presenciado uma escola que
possuisse um coral, e essa possibilidade despertou minha curiosidade. Motivado por esse
aprendizado e desejo de saber mais, decidi me dedicar a pesquisar esse tema, o que me levou a
participar do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC). No ambito desse
programa, realizei dois estudos de caso em corais da cidade de Manaus, investigando e relatando
suas praticas. Esse processo teve inicio em 2016 e foi concluido em 2017, quando finalizei meu

Trabalho de Conclusao de Curso (TCC).

Em julho de 2018, iniciei minha trajetoria como professor de Musica em uma escola
privada, lecionando para alunos com idades entre 7 e 14 anos. Um aspecto peculiar desse
trabalho era que todas as atividades e materiais utilizados em sala de aula deveriam ser em
inglés, visto que era o idioma principal de comunicagdo. Durante esse periodo, tive a
oportunidade de realizar diversas apresentagdes com as criangas, nas quais elas cantavam e se
apresentavam musicalmente. No segundo semetre do ano de 2019, tive a iniciativa de formar
uma banda com os alunos do ensino médio, € mesmo apds minha saida em 2020 devido a ter
sido convocado em concurso publico, a banda continuou se apresentando até a formatura dos

estudantes.

No ano de 2020, fui nomeado e iniciei minha carreira como professor na Secretaria de
Estado de Educacao (SEDUC) e, posteriormente, também comecei a dar aulas na Secretaria
Municipal de Educag¢dao (SEMED). Esse ano ficou marcado pela pandemia de COVID-19, que
resultou em medidas de isolamento e distanciamento social. Como professor de artes, adaptei-
me rapidamente as novas circunstancias € comecei a ministrar aulas de forma remota,
utilizando plataformas como o Google Classroom e o Google Meet para facilitar a interacao e

o compartilhamento de contetido com os alunos.

Durante o primeiro periodo do ano de 2021 iniciamos as aulas do mestrado com as
disciplinas: Arte, cultura e educacdo; metodologias de pesquisa; a experiéncia artistica e a
pratica do ensino de artes na escola.

A disciplina “metodologias de pesquisa”, ministrado pelos professores Valter

Mesquista, Rosemara Staub e Yara Costa, me ajudou a construir a base e o pensamento



metodologico inicial, com o Estado da Arte na minha pesquisa, explorando também outras
propostas e auxiliando a discernir a dire¢do da mesma. Nas disciplinas “arte, cultura e
educagao”, ministrada pelo professor Elias Farias e “a experiéncia artistica e a pratica do
ensino de artes na escola”, ministrada pelas professoras Lucyanne Afonso, Eneila Almeida e
Claudia Carnevskis, me auxiliou a construir o arcabougo teérico e o memorial, de maneira a
adotar uma filosofia de reflexdo pratica e as experiéncias sensiveis em sala de aula.

Para o segundo semestre iniciamos a disciplina “poéticas e processos da criacdo em
artes”, ministrada pela professora Rosemara Staub disciplina esta que por alguns percalcos
findou no primeiro semestre do ano de 2022. Esta disciplina foi que me fez firmar a ideia do
trabalho geral, pois ainda estava confuso quanto ao que realmente executar, dessa forma a
disciplina contribuiu para dar firmeza a linha de pesquisa, além de trazer novas ideias ao projeto
original.

ESTADO DA ARTE

Como forma de tentar chegar a um denominador comum a respeito do tema a ser tratado
nesta pesquisa, precisamos observar o papel do ‘cantar’ na escola publica e como isso se da
nas aulas de artes, entender as questdes vocais na fase da adolescéncia para mudangas de
tonalidades e arranjos, mediar a escolha da musica conhecendo certos critérios de selecao de
repertdrio e por fim com base em conhecimentos de sonoridade criar ou recriar uma cangao.

Antes de abordar qualquer aspecto mais especifico, € preciso tratar sobre o assunto da
presenca do Canto na escola, por este motivo e se tratando da construgcdo e constante
manutengdo do Estado da Arte até o periodo de agosto de 2022, buscou-se primeiramente
este assunto nas paginas e portais de repositorios € Anais de Congressos. Tomamos entdo
como ponto de partida as publica¢des da Associacdo Brasileira de Educagdo Musical (ABEM)
de 2015 até o periodo de 2020, da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacdo em
Musica (ANPPOM), com base no mesmo periodo, cujos temas tivessem relagdo com a
pesquisa.

Além das principais organizagdes buscou-se também em outros repositorios como no
Google Académico e no portal da CAPES, outra busca foi no site da UDESC na ala do
ProfArtes de diversas regidoes do pais. Este levantamento de pesquisas com temas
relacionados ao nosso nos levou a diversas pesquisas em areas semelhantes o que possibilitou
a compreensao do objeto deste trabalho.

Utilizou-se neste levantamento as palavras chave: Coral na escola, repertorio escolar,
arranjos vocais com adolescentes e voz adolescente, combinadas de diferentes formas, entre

outras palavras.



Antes de seguir para os autores e trabalhos relacionados devemos lembrar que o tema
se baseia dentro da escola no curriculo de Arte onde o ensino de musica entra como conteudo
obrigatorio dentro deste componente curricular, conforme instituido na Lei n°11.769 2de 18 de
Agosto de 2008 que acrescenta na Lei n°9.394, de 20 de Dezembro de 1996 da Lei de
Diretrizes e Bases (LDB). Desta maneira a musica entra apenas como conteudo e ndo como
uma disciplina, o que ja ¢ uma conquista, porém que ainda ha muito a se melhorar no
curriculo sobre as artes nas escolas, com a intencionalidade do professor formado em uma
determinada area das artes possa obter mais espago e tempo para sua pratica.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) publicada em Dezembro de 2017 nos
traz outros parametros quanto a questao do curriculo e defende uma construgdo curricular que
seja nacional, ndo de forma obrigatoria, como norma a se seguir em um passo a passo, mas
orientagdes para elaboragdes de materiais didaticos e a formacao de professores na busca de
garantir direitos de aprendizagem semelhante nas diferentes regides do pais, mas ainda assim
cada estado tem sua autonomia, levando-se em consideragao as especificidades locais.

Além disso, se divide em trés estruturas gerais que sdo as trés etapas da Educagdo
Basica (Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio) com dez competéncias
gerais para todos os componentes curriculares, dentro do Ensino Fundamental apresenta seis
competéncias especificas da area de Linguagens (Lingua Portuguesa, Arte, Educagdo Fisica e
Lingua Inglesa), e dentro da area especifica de Arte somam-se mais nove competéncias.

A pratica artistica dentro da BNCC ¢ descrita como uma forma de compartilhar
saberes através de produgdes, como saraus, exposi¢oes performances, intervengdes, concertos,
dessa forma nos da mais liberdade em pensar uma pratica mais assertiva com os estudantes e

mais do que isso, nos diz ainda que:

Os processos de criagdo precisam ser compreendidos como tdo relevantes quanto os
eventuais produtos. Além disso, o compartilhamento das ac¢des artisticas produzidas
pelos alunos, em didlogo com seus professores, pode acontecer ndo apenas em eventos
especificos, mas ao longo do ano, sendo parte de um trabalho em processo. (BNCC,
2017, p.196)

Pensando ndo somente no produto final, mas no processo e entendendo que este
processo demanda tempo e que pode ser realizado ao longo do ano, nos d4 uma brecha para a
conducdo de uma pesquisa mais livre sobre o processo criativo € o desenvolvimento do
estudante durante este processo, dando a mesma importancia que um produto final.

Ja no caso da musica de acordo com a BNCC (2017) traz a ideia de uma ampliagao

dos conhecimentos musicais com o fim de uma participacdo “critica e ativa na sociedade”

2 Lein® 11.769 que acrescenta o § 60 que diz: A musica devera ser conteudo obrigatério, mas nio exclusivo, do
componente curricular de que trata o § 20 deste artigo.”



através da “percepc¢do, experimentacdo, reproducdo, manipulagdo e criagdo de materiais
sonoros” explorando a partir do contexto social e cultural dos estudantes e extrapolando estes
limites.

No curriculo escolar munipal da cidade de Manaus do Ensino Fundamental II que
contempla do 6° ao 9° Ano tem suas bases firmadas na BNCC e traz consigo uma divisdo em
periodos bimestrais contemplando as cinco areas das artes em cada bimestre (Artes Visuais,
Danca, Musica, Teatro e Artes Integradas), distribuidas ao longo de nove Objetos de
Conhecimento que sao: Contextos e Praticas, Elementos da Linguagem, Processos de Criacao,
Materialidades, Matrizes estéticas e Culturais, Notagdo e Registro Musical, Patriménio
Cultural, Sistemas da Linguagem e Arte e Tecnologia.

Para a atual pesquisa, como se trata da utilizagdo de uma unidade tematica relacionado
a Musica, utilizamos os Objetos de Conhecimento baseados na “Materialidade” e “Processos

de Criacao”, baseados no curriculo munipal escolar de manaus do 2° e 4° bimestres, da qual

possuem as especificagdes das habilidades como mostra o quadro a seguir:

ARTE - 9° ANO
UNIDADES HABILIDADES OBJETOS DE CONHECIMENTO
TEMATICAS
(EF69AR21) Explorar ¢ analisar | Materialidades
fontes e materiais sonoros em | O uso de materiais sonoros convencionais € ndo
praticas de composicdo/criagdo, | convencionais.

Musica

execucdo ¢ apreciacdo musical,
reconhecendo timbres e
caracteristicas de instrumentos
musicais diversos.

[J Timbres e caracteristicas de instrumentos
musicais.

[J Instrumentos: origem, historia e forma de
manuseio, uso, classificacdo dos instrumentos em
naipes (cordas, sopro e percussao).

[J Classificagdo vocal (soprano, contralto, tenor e
baixo).

(EF69AR23) Explorar e criar
improvisagoes, composigoes,
arranjos, jingles, trilhas sonoras,
entre outros, utilizando vozes,
sons corporais e/ou instrumentos
acusticos ou eletronicos,
convencionais ou ndo
convencionais, expressando ideias
musicais de maneira individual,
coletiva e colaborativa.

Processos de criaciao

[J Improvisagdes, composi¢des utilizando vozes e/ou
Instrumentos acusticos ou eletronicos, convencionais
ou ndo convencionais a partir de montagem de
repertorio de maneira individual, coletiva e
colaborativa.

[J Apreciando a musica no cantar, tocar e no criar.
Identificando seu género e estilo, além de seu carater
expressivo, instrumentacao, acompanhamento,
didlogo musical e forma musical.

Fonte: Curriculo Escolar Municipal - CEM

E importante salientar o conhecimento a que o professor deve ter em relacdo ao




curriculo escolar e as novas propostas nos trazem diversos pardmetros e possibilidades a serem

trabalhadas em sala de aula.

No decorrer da carreira como docente, os professores acumulam conhecimentos sobre
os conteudos, objetivos, metodologias, discursos, programas escolares e projetos
politicos pedagogicos. Esses documentos servem para orientar o trabalho do professor
em sala de aula e este, por sua vez, deve aprender a aplicar as propostas indicadas nos
documentos. Esses saberes sdo os chamados saberes curriculares. (FRANCHINI,
2014, p.41)

Tratado o ponto sobre os conhecimentos para a pratica docente nas escolas munipais

da cidade de Manaus avancemos para os referenciais mais especificos da linha de pesquisa.

Depois deste ponto foram encontrados autores que sdo referéncias a respeito do Canto
Coral com adolescentes, como ¢ o caso de COSTA (2009-2009-2017) que foram destacados
trés trabalhos, um artigo, sua dissertagao e tese e também possue diversos outros artigos sobre

a questdo vocal e os conhecimentos adequados ao ambiente escolar.

De maneira simples e direta a autora traz consigo informag¢des importantes nesse tipo
de trabalho, como por exemplo: afinidades com as propostas da escola; ajustes ao calendario
escolar; critérios para frequéncia do ensaio; numero de participantes, avaliagdo vocal entre

outros (Costa, 2009).

Os alunos de ensino médio s3o, constantemente, pressionados pelo conteudo das
demais disciplinas, além de trabalhos, provas e/ou recuperagdes em periodos
especificos. O regente, portanto, devera ter consciéncia da melhor época para marcar
apresentagdes, ensaios extras ou qualquer outra atividade que requeira um total
comprometimento do grupo. (COSTA, 2009, p.84)

Dessa forma o canto coral se apresenta como 6timo recurso a se trabalhar em qualquer
escola, pois necessita de poucos recursos materiais, “O investimento no tratamento acustico tem
como recompensa imediata a boa produ¢do musical do grupo, embora os leigos nem sempre
compreendam a necessidade desse cuidado.” (COSTA, 2009, p.85).

O artigo de SILVA?® (2020), com uma dissertacio em formato de artigo, aborda uma
proposta de atividade de canto coral direcionada ao ensino médio. O artigo tem como publico-
alvo os professores de arte, reconhecendo que, apesar da formagdo separada nas diversas
linguagens artisticas, incluindo Artes Visuais, Teatro, Musica e Danga, os profissionais que
atuam nas escolas publicas continuam exercendo uma fung¢ao polivalente em sala de aula. O
autor destaca os desafios e dificuldades enfrentados por esses profissionais nesse contexto.

Apesar da existéncia de diversos estudos na ABEM, na Anppom e em periddicos e
anais de pesquisa que abordam o canto coral, as referéncias e questdes relacionadas ao canto

coral juvenil ou infantojuvenil nas escolas publicas atualmente sdo escassas. Segundo o autor,

3 Professor de artes nas redes municipal e estadual, mestre pelo Prof-Artes (UFMG) com formagio em musica.



em uma revisao bibliogréfica realizada no periodo de 2003 a 2013, foram encontrados apenas
14 trabalhos que tratavam da pratica coral no ambiente escolar, dentre um total de 145
trabalhos sobre o tema. Essa constatagao revela a escassez de discussoes e estudos dedicados
a essa tematica. Diante dessa lacuna e considerando a necessidade existente, vejo um caminho
promissor para futuras pesquisas e trabalhos nessa éarea.

Na sua recente dissertagdo publicada, REIS (2020) discute a formagdo coral em uma
escola por meio do Projeto Coral Canta Gonzaguinha, em Sao Paulo, envolvendo criancas de 7
a 13 anos. Utilizando uma abordagem qualitativa participante, a autora destaca como resultados
promissores o impacto educacional no processo de ensino-aprendizagem, fornecendo voz aos
alunos e capacitando-os musical e criticamente. Além disso, a autora apresenta reflexdes sobre
o canto coral baseadas nas ideias do educador musical Edgar Willems, ressaltando os inumeros
beneficios que ele traz, como a sensibilidade musical, a memoria, a socializagdo e a disciplina.
Essas reflexdes auxiliam-nos a refletir sobre a pratica musical em sala de aula como uma
experiéncia de aprendizado enriquecedora.

Neste ponto, destacamos as bases necessarias para um professor de artes que trabalha
com diversos objetos de conhecimento, mas que pretende se dedicar ao coral ou ao canto
coletivo. Além disso, ¢ fundamental possuir conhecimentos em harmonia, contraponto,
habilidades em tocar um instrumento harmoénico e conhecimento vocal. Nos proximos topicos,
abordaremos a reflexdo tedrica e algumas referéncias relacionadas a Educacdo Musical nas

escolas publicas regulares, a voz na adolescéncia e ao repertorio apropriado.

Educac¢ao Musical na escola publica regular

DEL-BEN (2015) reflete sobre o ensino da musica na educacdo basica em relagao a
implementa¢ao da Lei de n.11.769/2008. Inicia entdo sua argumentagdao fazendo algumas
perguntas pelo seu trabalho de professora na orientagdo de estagio na formagao de licenciados

em Musica:

[...] 0 que ocupa — ou deve ocupar — o tempo/espaco de uma aula de Musica na escola
de educagdo basica? Como tomar decisdes, como fazer escolhas em relagdo a isso?
[...] o que buscamos com a educagdo musical escolar? Promover atividades e
vivencias musicais na escola ou ensinar musica na escola, mediando a aprendizagem
musical dos alunos? Seriam a mesma coisa? (DEL-BEN, 2015, p. 121, 122)

A autora pretende entdo questionar sobre qual o melhor objetivo da Educa¢do musical
dentro da disciplina de Arte nas escolas e partindo desse pressuposto — as atividades musicais,

além de se tornarem menos praticos ficam mais dificeis pelo pouco incentivo que se recebe



para investimentos em outros instrumentos e até em salas para tal trabalho pratico.

Sobre os principios que sdo pertinentes a Educacdo Musical dentro de qualquer
institui¢do, mas principalmente a escola, deve ser considerada a sua estrutura, as outras
disciplinas e ao seu contexto em que esta inserido. “Por isso, o conhecimento histérico da
sociedade em que a musica esta inserida ¢ tdo importante para compreendermos os problemas
que enfrentamos no cotidiano das escolas € o papel que a educacdo musical desempenha.”
(ASSUMPCAO, 2003, p.23).

No trabalho de Assumpcao, ela reflete sobre a questdo das aulas de musica e
principalmente de instrumentos em uma escola especializada de musica e que se devem levar
em consideracdo estas mesmas caracteristicas para um bom trabalho musical em qualquer
lugar, e por se tratar de uma forma de trabalho em que ndo ¢ necessario instrumentos para
cada aluno, como ja ¢ sabido, o canto coral ¢ o trabalho musical mais indicado por diversos

fatores.

Para construir o conhecimento musical, interagdes com o objeto sdo necessarias, o que
na maior parte das situagdes das escolas de musica so ¢ feito nas aulas de instrumento
muito comprometidas com um dominio técnico. O aluno raramente tem a
oportunidade de relacionar a pratica com o conhecimento musical tedrico. O Canto
Coral numa escola de muisica pode oferecer a oportunidade de pratica e integracdo
das diferentes disciplinas que constroem o conhecimento musical. (ASSUMPCAO,
2003, P.26)

Além disso, um trabalho de canto coral bem realizado pode interferir ndo somente na
aprendizagem musical, mas nas inter-relagdes do grupo e as relagdes com a sociedade e o
mundo. “Pois os coros nao podem ser observados somente pelas vozes harmonizadas, ou dos
cantos que eles entoam” (DIAS, 2015, p. 31), mas também observar essas relagdes no

comportamento na disciplina e engajamento dentro de um determinado grupo.

Os coros sdo ambientes nos quais a musica se desenvolve de acordo com processos
individuais de execucdo que, agregados, transformam-se num grande processo
coletivo, onde preceitos relacionados a solidariedade, ao respeito, a disciplina e a
comunhdo caminham paralelamente a inimeras demandas técnico-musicais [...].
(JUNIOR, 2010, localizacdo p.2)

A educacao musical realizada dentro do contexto coral, ou vocal em grupo nao
desenvolve somente os aspectos técnicos musicais, mas visa o desenvolvimento humano
como um todo, nas suas inter-relagdes, no trabalho coletivo ¢ colaborativo, desenvolvimento

de capacidades e habilidades em prol de um objetivo comum do conjunto.



A voz adolescente

Sao diversas as dificuldades enfrentadas por regentes que trabalham com adolescentes,
as quais englobam aspectos sociais, formacdo de grupos e exclusdo social, resultantes de
relagdes interpessoais complexas. Além desses desafios, esses profissionais precisam lidar
com as particularidades da voz nessa faixa etdria, caracterizada por mudangas frequentes e
imprevisiveis, que demandam uma abordagem sensivel e adaptavel.

Em sua dissertagdo de 2009, Patricia Costa aborda a questdo técnica vocal e de
repertdrio relacionada a coros juvenis. Em uma pesquisa bibliografica mais recente, realizada
em 2017, a autora constata a persistente escassez de estudos sobre o tema. Essa constatacao
serve como um forte indicativo para a necessidade de novas pesquisas nessa area,
especialmente considerando a crescente atividade musical no pais, com o surgimento de novas
formagdes e uma ampla variedade de trabalhos para os musicos.

A autora enfrentou dificuldades ao delimitar a faixa etaria em sua pesquisa, devido as
diferentes definicdes adotadas por entidades internacionais em termos fisioldgicos e sociais.
Inicialmente, o objetivo do presente trabalho era formar um coral com alunos de diferentes
séries escolares, abrangendo a faixa etaria de 13 a 18 anos, que compreenderia desde o 9° ano
do Ensino Fundamental II até a 3 série do Ensino Médio no ensino regular. Essa formagao
seria considerada um coro juvenil conforme a autora. No entanto, ao longo da pesquisa, ndo
foi viavel realizar uma divisdo vocal como parte da formacao coral, e optou-se pelo processo
criativo por meio do canto coletivo.

E fundamental compreender as caracteristicas vocais de cada grupo vocal com o qual
se pretende trabalhar. Considerando que as vozes ainda estdo passando por uma série de
mudancas fisioldgicas, a autora destaca a importancia de trabalhar dentro de uma tessitura
mais segura em vez de se concentrar na extensdo vocal. Ou seja, ¢ necessario considerar a
dimensdao mais confortdvel para essas vozes, uma vez que os extremos agudos e graves da
extensao podem variar facilmente.

De acordo com Cruz, Gama e Hanayama (2004, p. 424), "O termo tessitura vocal
corresponde ao numero de notas da mais grave até a mais aguda que o individuo consegue
produzir com qualidade vocal, onde se encontra a melhor sonoridade, a emissao mais natural
e, consequentemente, a maior expressividade." (apud COSTA, 2017, p. 30).

Na sua pesquisa, a autora apresenta uma proposta de delimitacdo de tessitura para

coros adolescentes, ressaltando que essa proposta ¢ apenas uma sugestdo e que cada contexto



pode apresentar suas proprias particularidades.

Quadro 8. Proposta de delimitacio de tessitura para coros de adolescentes

” CONFIG Ao NAIPE TESSITURA
CATEGORIA ET‘ A o C[ ALRA LIMITE LIMITE
GRAVE AGUDO
Jozes iguais e/ S Mi’ Fa'
CORO Elll'l'e \ ozes 1;711'115 e/on 1 5 'l 5
N . . _ mistas A Do Ré
INFANTOJUVENIL 10 e 14 anos ) = .
SABr* Br Mi© Fa
S Ré° Fa®
Entre Vozes mistas A La’ Do?
CORO JUVENIL ;
14 e 18 anos SATB T Ré’ Mi°
B Sif D6
S D6’ Sol*
Entre Vozes mistas A Sol? Re*
CORO JOVEM ’
18 e 23 anos SATB T Ré’ Sol 3
B Sol! Ré’

Fonte: COSTA, 2017, p.40)

Com o objetivo de aprofundar o entendimento sobre a questdo vocal dos alunos, foi
realizada uma avaliacdo vocal individual para identificar as habilidades de cada um. Embora
ndo tenha sido vidvel trabalhar com formagdo coral em termos de divisdo vocal, devido ao
contexto de sala de aula nas aulas de artes, esse conhecimento foi utilizado para observar a

extensao vocal, a tessitura, a dic¢ao e o ritmo corporal dos alunos.

Critérios para escolhas adequadas

No trabalho “Questdes acerca do repertério no contexto coral adulto e juvenil”
apresentado na revista Vortex em 2020, os autores abordam uma grande pesquisa sobre os
critérios de selecdo de repertdrio para coro adulto e coro juvenil partindo de diversos autores
que versam a respeito e em seguida fazendo uma comparacdo entre os dois, apontando
algumas especificidades para o coro juvenil.

Com uma construcdo de texto simples de entender e bastante profundo tecem primeiro
sobre o Estado da Arte a respeito do assunto nas mais diversas revistas e o portal da CAPES.
Dentre esses autores as principais no nivel nacional sdo as teses de Patricia Costa e Ana Lucia
Iara Gaborim e a dissertagao de Juliana Damaris de Santana Paziani, que tratam a respeito do
trato vocal dos adolescentes, sua muda vocal e repertdrios e arranjos apropriados.

Quando o professor de Arte trabalha com musica na escola, a escola diversas vezes, se
encarrega de exigir ao professor a criacao de um “coral” as pressas para alguma apresentagao
com a finalidade de representar a institui¢do junto a comunidade, geralmente em festas e

eventos. A utilizagdo de “coral”, para leigos, diversas vezes designa a intencdo de apenas



juntar criancas e adolescentes a cantarem juntos, fazendo um canto coletivo, sem a inten¢ao
de uma educacdo musical mais aprofundada.

Portanto, além de ser importante conhecer as questdes vocais, 0 maior dever e a maior
dificuldade e da qual determina de forma preponderante o sucesso do grupo, esta na escolha do
seu repertdrio. Dessa maneira o regente/professor deve saber o formato do seu grupo e buscar

e pesquisar um repertorio para coro juvenil de forma especifica.

O formato SAB tem sido o mais indicado para vozes juvenis, uma vez que coloca os
meninos num Unico naipe, utilizando uma tessitura confortavel, em geral, Ré2-Ré3,
ao invés de usar o padrao SATB, que pode extrapolar a tessitura possivel para os
meninos na adolescéncia, sobretudo aqueles que estdo na fase da muda vocal.
(MIGUEL, PEDROZO, TINEO, PANELLI, PEREZ, SANTOS, JACINTO,
AMARAL, 2020, p.14)

Porém para um coral que estad comegando e quando o professor tem a intencdo para a
formagao musical dos alunos aconselha-se a iniciar o trabalho com vozes em unissono, pois
“[..] o unissono ¢ uma excelente estratégia para construir o tom coral e a mistura vocal, bem
como ¢ uma oportunidade para explorar a expressividade no canto.” (MIGUEL, et al, 2020,
p-19). Com este trabalho ¢ bom para o inicio com o coro € outra preocupacao também para os
regentes iniciantes estd no controle da turma, porém isso pode se resolver apenas com a

selecdo das musicas, pois:

Quando os regentes comegam a importante tarefa de selecionar a literatura apropriada
para seus coros, ha duas consideragdes importantes. Escolha repertorio em que (1) as
necessidades das vozes adolescentes sejam consideradas e (2) os melhores atributos
vocais de cada membro nos coros sejam apresentados ao ouvinte. Disciplina
(controlar a turma) ¢ uma das preocupagdes dos professores principiantes e — acredite
ou ndo — escolher repertdrio que os adolescentes sejam capazes de cantar bem é uma
das melhores maneiras de estabelecer o controle em sala de aula. Se a musica esta
dentro das tessituras confortaveis para os cantores e estes estdo satisfeitos com as
selegdes, terao uma atitude positiva sobre o coro, o que fard com que fiquem muito
mais dispostos a cooperar € muito menos propensos a perturbar. (COLLINS,1999
apud COSTA, 2017, p.60)

Existem varias opgdes de repertdrios e arranjos, sendo um dos mais comuns a
adaptacdo de musicas populares conhecidas pelos alunos para a formagao coral. No entanto,
essa pratica pode apresentar alguns problemas, como o fato de os alunos estarem
familiarizados com a gravacao da musica, o que pode exigir alteragdes na tonalidade. Quando
essas mudancgas ndo sdo feitas e a musica ¢ executada em unissono, podem surgir problemas
vocais. Nesses casos, ¢ essencial que o regente esteja atento a necessidade de criar, compor ou
arranjar pecas que se adequem as vozes dos coralistas, ao invés de forcé-los a se adaptarem as
musicas. Conforme ressalta Miguel et al. (2020, p. 23): "[...] o regente deve estar atento a

necessidade de criar/compor/arranjar para o coro sob sua orientacdo para que se execute pecas



que se adaptem as vozes dos coralistas e ndo ao contrario."
COSTA (2017) apresenta alguns critérios mais técnicos para a escolha do repertorio,
que pode ser levado em consideracdo ndo somente para coro infantojuvenil, mas para

qualquer coral:

Dentre os critérios para escolha de repertorio, é necessario que sejam analisados,
primeiramente, determinados parametros técnicos do coro, tais como o numero de
cantores e as caracteristicas da forma¢ao dos naipes, o nivel de desenvolvimento
musical/vocal dos participantes, a qualidade vocal do grupo, a capacidade de
realizagdo de determinados graus de dificuldade, além do perfil social do coro e de
seus componentes, ¢ das metas ¢ objetivos deste. (COSTA, 2017, p.58)

Desta forma estabelecemos diversos critérios para a escolha do repertdrio do coral e
para uma ultima reflexdo para este critério ¢ que “[...] o repertério precisa envolver
emocionalmente os integrantes do coro juvenil, pois os adolescentes podem apresentar maior
resisténcia, comparativamente aos adultos, para executar obras que ndo se sentem, de algum
modo, atraidos por elas.” (MIGUEL, et al, 2020, p.21). Talvez somente desta forma teremos
alunos realmente engajados e at¢ mesmo empolgados com a atividade.

Diante do exposto, a selecdo de um repertdrio que seja baseado nos interesses musicais
dos alunos, por meio da elaboragdo de uma lista realizada por eles mesmos e incluindo uma
musica de sua escolha para ser trabalhada, emerge como uma alternativa viavel a luz das
propostas dos autores mencionados, visando fomentar a participacdo, identificacdo e

engajamento dos alunos na atividade de pesquisa em sala de aula.

METODOLOGIA

A metodologia ¢ parte fundamental de todo e qualquer projeto, pois dele provém como
foi pensada a realizagdo das atividades em todo seu processo e passo a passo. Portanto neste
topico serdo abordados os procedimentos metodoldgicos para a pesquisa, tendo como principio
uma abordagem qualitativa do tipo de pesquisa acdo, com caracteristicas e abordagens em uma
pesquisa de campo, com observacao participante, didrios de campo e produgdo de material

final.

Nesta secdo, serdo apresentados os fundamentos tedricos que embasaram a selegdo da
metodologia utilizada, juntamente com a justificativa para essa escolha. Além disso, serdao
descritos os procedimentos adotados ao longo da pesquisa, detalhando cada etapa percorrida no

percurso investigativo.



NATUREZA DA PESQUISA

Esta pesquisa de campo se caracteriza por uma abordagem qualitativa, além disso,
possui carater exploratorio e intervencionista com método da pesquisa-agao a medida que trata
da atividade préatica na escola. Nossa fundamentagdo esta baseada nos autores: Bastian (2000);

Kraemer (2000), Freire e Cavazzotti (2007), Liidke e André (1986) e Thiollent (1986).

Os métodos aplicados a pesquisa necessitam guardar relagdo de coeréncia com os
objetivos da mesma e com o referencial tedrico adotado, ou seja, com os conceitos e
teorias que subsidiardo os trabalhos de pesquisa e suas conclusdes. (FREIRE e
CAVAZZOTTIL 2007, p. 25)

Ludke e André tratam sobre a questdo da pesquisa em Educagdo e sua evolugdo no
decorrer do tempo. De forma simples e resumida esse autor foi escolhido para compor a
pesquisa quando trata o pensamento da educagdo e a pesquisa como constantes, pelo carater
social que ha neste tipo de pesquisa concomitante ao trabalho educativo, desmistificando o
conceito de pesquisa que muitos podem pensar como sendo “privilégio de alguns seres dotados
de poderes especiais” (Ludke e André, 1986), mas que ¢ preciso entender como uma ferramenta

para o aprimoramento do trabalho do professor.

A tarefa da teoria cientifica é descrever e verificar as premissas, condigdes, metas,
conceitos, discursos, métodos ¢ resultados da produg@o do conhecimento, assim como
acionar a pratica da pesquisa e a elaboragdo de teorias. (KRAEMER, 2000, p. 53)

Desta forma, o trabalho do professor em sala de aula, seja como professor de artes nas
escolas publicas ou na pratica de educacdo musical, requer uma constante pesquisa €
transformagdo, tendo todas essas premissas apresentadas. KRAEMER (2000) tem como
premissa a reflexdo da natureza do conhecimento da Educa¢ao Musical, usando como termo a
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pedagogia da musica” para designar o campo teorico e cientifico e o termo “educagdo musical

para o seu campo pratico de trabalho.

O autor entdo nos faz refletir acerca da relacdo que a pedagogia da musica tem com as
outras disciplinas, em que destaca as disciplinas das chamadas ciéncias humanas, abordando-
as em seus aspectos filosoficos, histéricos, psicologicos, sociologicos, musicologicos e
pedagogicos. Ao que tange o nosso trabalho nos atemos somente nas reflexdes em seus aspectos

sociologicos, musicologicos e pedagdgicos.

[...] socializacdo musical como processo no qual o individuo desenvolve e modifica
suas posigdes, suas capacidades de percepgdes, julgamentos e expressdes musicais;
socializacdo através da musica (KRAEMER, 2000, p.57, grifo do autor).

Para desenvolver e modificar suas posi¢des ¢ necessario haver uma troca de experiéncias
e contato com outros contextos, conhecer o outro em sala de aula, para assim enriquecer o

conhecimento e as expressdes musicais.



Dentro de uma perspectiva pedagdgica escolar o autor nos esclarece da seguinte

maneira;

A pedagogia escolar ocupa-se com a pesquisa da realidade escolar, teoria da formacao
e ensino. Ela tem em vista a organizagao, a aula como fato social e a variedade de todas
as implica¢des, da mesma maneira como as teorias dos niveis de ensino, dos tipos de
escolas, da vida escolar, da politica escolar e da histéria dos sistemas de ensino.

(KRAEMER, 2000, p.60, grifo do autor)
O que nos auxiliou na andlise e passos para entendimento do entorno escolar, nido
aprofundando a pesquisa nestes termos, mas representando como cada contexto pode diferir o

ato e o resultado da pesquisa e como sdo importantes para ndo gerar generalizagdes.

A BASE EMPIRICA

Conhecendo as particularidades do grupo da qual iremos trabalhar estaremos
devidamente formando a nossa base de pesquisa, dessa forma nos baseamos em BASTIAN

(2000) quando comenta sobre pesquisa empirica.

Pesquisa empirica estd sempre encarregada de investigar problemas gerais, de uma
forma exemplar, através de uma amostra delimitada. Nessa modéstia propria estd uma
parte das possibilidades discussivas da pesquisa empirica, isto ¢, resultados e
conhecimentos valem sempre somente em um quadro histérico-temporal e pra uma
determinada populagdo. (BASTIAN, 2000, p. 86)

Entendemos entdo que ¢ preciso conhecer bem o contexto a ser trabalhado e que os
resultados da pesquisa trardo conhecimentos sobre o ambiente escolar especifico de acordo com

seus participantes.
A PESQUISA ACAO

Apos entendido acerca da escolha da pesquisa qualitativa e a base do empirismo,
comentaremos sobre a escolha do método participativo da pesquisa-acao para tal projeto e que
de acordo com Thiolent (1986) uma das areas “prediletas” a ela ¢ a area da educagdo. Pois,
tratando-se do seu uso no meio escolar pode relatar e cuidar mais precisamente dos seus
problemas, que a utilizacdo de outros métodos, além disso, leva-se em consideragdo o
aprimoramento da pratica docente no método participante, pois “os pesquisadores em educagao
estariam em condi¢do de produzir informag¢des e conhecimentos de uso mais efetivo, inclusive
ao nivel pedagdgico”. (THIOLLENT, 1986, p.75)

A pesquisa-agdo promove a participacdo dos usudrios do sistema escolar na busca de
solugdes aos seus problemas. Este processo supde que os pesquisadores adotem uma
linguagem apropriada. Os objetivos tedricos da pesquisa sdo constantemente
reafirmados e afinados no contato com as situacdes abertas ao didlogo com os
interessados, na sua linguagem popular. (THIOLLENT, 1986, p.75)

Isto posto, a pesquisa-agdo se mostra como uma forma ainda mais plausivel a se



empregar devido aos seus apontamentos numa direcdo mais participativa, em que pode ser
aproveitada a propria atuacdo docente para se estabelecer uma pesquisa, afim de solucionar um
problema. Levando também em consideracdo a constru¢do do aprendizado em um enorme
processo e eventuais mudancas, que podem e que ocorrem em uma pesquisa-agdo. “Ha
sempre um vaivém entre varias preocupacdes a serem adaptadas em funcdo das circunstancias
e da dindmica interna do grupo de pesquisadores no seu relacionamento com a situacdo

investigada.” (THIOLLENT, 1986, p.47).
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Uma fase importante no processo da pesquisa se da na escolha do tema, da qual deve
ser adequada a realidade local e ao objetivo final.
O estudo se desenrola paralelamente ao acompanhamento da acdo e dela depende a
manutencao do interesse dos participantes. Nesta concepg¢ao, a pesquisa ndo ¢ limitada
aos aspectos praticos. Nao se trata de simples agdo pela acdo. A mediacdo teorico-

conceitual permanece operando em todas as fases de desenvolvimento do projeto.
(THIOLENT, 1986, p. 52 - 53)

O autor ressalta, que durante esse processo da pesquisa no método da pesquisa-agao o
estudo tedrico continua a ser acrescentado no percurso da pesquisa. Pode entdo, sofrer
transformagdes e mudancas de objetivos.

Na fase exploratdria identificamos a escolha da turma para participar do projeto, os
critérios para a escolha da turma seguiram a proposta anterior do projeto de ser com 9°anos e
ensino médio, porém houve a mudanga de escola e turno e desta forma permanecemos apenas

com 9°anos.

Para a atividade em sala destacou-se certos itens na turma, como por exemplo, a ndo
participacdo da maioria dos estudantes nas atividades escolares, as constantes reclamacdes dos
professores quanto a turma e o nimero elevado de alunos expulsos da escola, por diversos

motivos.

Os participantes foram os alunos do 9°B da escola Solange Nascimento com idades
entre 14 a 17 anos com maioria de 15 anos de idade, ao todo 17 alunos sendo 10 meninos e 7
meninas, em que ao inicio do ano foram 22 alunos, porém no decorrer alguns foram expulsos e

outros desistiram da escola, antes do inicio do projeto.

A coleta de dados foi realizada através de observagdo participante ou direta, que ¢
observar e registrar as interagdes e contextos relevantes para a pesquisa. A entrevista ou
questionario coletivo em sala de aula, pois “[...quando a populagdo ¢ de pequena dimensao e

sua estruturagdo permite a facil realizagao de discussoes, ¢ possivel obter informagdes



principalmente de modo coletivo...] (THIOLLENT, 1986, p.64), além de questionario

individual para ajudar nas divisdes de tarefas (ficha de avaliagdo vocal).

Foi adotado o método de registro em diario de campo, com o propodsito de fazer
anotacdes posteriores as aulas acerca dos aspectos considerados relevantes. Adicionalmente,
foram utilizados materiais como letras das cangdes e partituras base encontradas na internet,

como parte integrante do processo.

A aprendizagem na metodologia da pesquisa-a¢do em ambiente escolar se da de
diversas formas, pois o professor dentro desta, tem a atitude de pesquisador ao atuar, refletir e
melhorar no seu desempenho e os estudantes como participantes de realizar por vezes uma
funcdo semelhante, realizando e refletindo sobre o aprendizado e ensinando aos colegas ou
trazendo novas ideias para a turma. Neste caso os dois aprendem a medida que investigam e
discutem possiveis agdes em que os resultados podem oferecer novos ensinamentos.

(THIOLENT, 1986).

As acdes investigadas envolvem producao e circulagdo de informacdo, elucidacdo e
tomada de decisdes, e outros aspectos supondo uma capacidade de aprendizagem
dos participantes [...] Nas condi¢des peculiares da pesquisa-a¢do, essa capacidade ¢
aproveitada e enriquecida em fungao das exigéncias da a¢do em torno da qual se
desenrola a investigagdo. (THIOLENT, 1986, p.66)

Desta forma, quando hé a intencdo desta interagdo e constru¢ao de conhecimento a
metodologia da pesquisa-a¢ao se potencializa em fung¢ao destas exigéncias da agdo e reflexao,

para buscar uma melhor ag¢do e assim manter o desenvolvimento.
CAMINHOS PERCORRIDOS E O PROCESSO DE CRIACAO

A aplicagdo do projeto iniciou na primeira semana do més de agosto de 2022 em uma
conversa com os alunos sobre a proposta de criagao de arranjo em uma musica de escolha deles,
ap6s comentar sobre o projeto e explicar sobre a proposta de apresentacdo final, em que
poderiamos todos cantar ao fim, todos participaram de alguma forma.

Este processo partiu da ideia de criar uma atividade pedagdgica que buscasse o
aprendizado e desenvolvimento musical das criancas, dessa forma, o processo criativo se
baseia ndo na ideia de composi¢ao musical, ou criagdo individual, mas na criagdo de pequenas
atividades em um processo que pudesse contribuir para a performance musical.

Na primeira etapa da pesquisa foi realizado um mapeamento de escuta dos alunos, para
saber de quais estilos musicais mais os interessavam e foi listado como: Funk, Pop, Rock,

Piseiro (como eles descreveram), pagode e Trap porém havia também uma grande divergéncia



na preferéncia musical dos meninos da sala em que sua maioria era Funk e Pagode, enquanto
as meninas eram mais voltadas a um estilo de pop, rock e sertanejo.

Foi proposto aos alunos que escrevessem em uma folha de papel, que fora distribuida,
o nome de uma musica de sua preferencia, com o nome do compositor ou intérprete ao lado e
que a cancdo pudesse ter uma letra postiva e sem palavras de baixo caldo ou conotacdes
sexuais. Depois essa lista foi escrita no quadro para eles buscarem na internet e escutarem as
musicas escolhidas pelos colegas montando uma playlist para a turma, além disso, no decorrer
das aulas parte delas foi vistas em sala de aula, asssistindo aos videoclipes pelo Youtube
utilizando meu notebook e uma caixa de som pequena da escola e sem projetor, pois a escola
ndo disponibilizava desse material, eu os reunia em semicirculo a frente da tela do notebook.

Lista das Musicas:

Beautiful — Bazzi Camisa 10 — Turma do pagode
Saturno — Bin Sacrilege — Ghostmane
Bohemian Rhapsody — Quenn Coragao quebrado — Swag Pam
A noite — Tié Trem bala — Ana Vilela

Lana — Kamaitachi Perdi¢cao — L7NNON

Trevo — Anavitoria Poesia Acustica #1 — Pineaplle
Arde outra vez — Thalles Roberto Toda dengosa — Raca Negra

Na lista constavam tanto cang¢des em inglés como em portugués, porém como
pretendiamos escolher apenas uma delas para trabalhar, optei em apresentar aos alunos
primeiro as musicas em portugués e caso ainda tivessemos tempo em aula as outras em inglés,
devido ao pouco tempo de preparacdo, para o momento da votagao seriam somente as cangdes
em portug€us. Alunos que apenas escreveram Mc Poze e Tz da Coronel sem mencionar nome
de uma cancdo ou que escreveram errado ndo foram apresentadas em sala, e outras por
contetdo improprio também.

No més de setembro, depois de realizada a votagdo em sala, houve uma grande
divergéncia entre meninos € meninas em que a maioria dos meninos votaram na musica
“Camisa 10” da turma do pagode e as meninas votaram na musica “A noite” da banda Tié o
que gerou um empate. A votacdo da musica durou todo o tempo da aula, durante a outra aula
ouvimos novamente as duas musicas e pedi para acompanharem cantando as duas musicas,
como a maioria conseguia acompanhar melhor a cancao “A Noite” optei por escolher esta
cangdo para nosso projeto e seguimos o més de setembro aprendendo a cantar a musica.

Foi durante o més de setembro que comegamos os ensaios da can¢do e as atividades



vocais em que nos primeiros minutos das aulas eram realizados alguns exercicios baseados
nas ideias de LECK e JORDAN (2020) como o controle da respiracdo, unificacdo dos espacos
das vogais como a maneira de pensar os exercicios em escala descendente, comecando sempre
com a voz de cabeca e utilizando de “ancoras visuais” que sao0 movimentos para os vocalizes.
Houve também durante os primeiros ensaios a tentativa em mudar de tonalidade para
contemplar melhor as vozes masculinas, porém percebi certa dificuldade na mudanca tanto por
parte dos meninos quanto das meninas € como as meninas continuavam a cantar no tom
original mesmo tocando em outro, optei em continuar no mesmo tom. Dessa forma, os
meninos que coneseguiam cantar continuvam a cantar e os outros que possuiam dificuldades
em afinar provavelmente devido a muda vocal, passamos a ver alternativas que
proporcionassem a participagao.

“O processo da alterac@o da laringe, durante a fase da muda vocal, causa a voz do
adolescente, danos negativos para a afinac@o, pois com o crescimento da laringe as
pregas vocais sdo afetadas diretamente, comprometendo a qualidade vocal do mesmo.”
(MOTA, ANDRADE, LINHARES, 2011, p.557)

No artigo dos autores acima citados trazem diversas divergéncias entre regentes corais
sobre cantar durante a muda vocal ou ndo, em que alguns autores afirmam, que durante este
periodo se deve evitar, pois a voz estd vulneravel a agressdes por estar inconstante, entretanto,
outros autores como LECK defendem o canto durante este periodo como uma forma de
garantir o trabalho de extensdo da tessitura vocal dos adolescentes, se bem treinada. Porém,
como o projeto tinha um prazo curto e o tempo das aulas de artes ser diminuto, ndo daria para
acompanhar mais de perto o desenvolvimento vocal individual e o objetivo era a de buscar a
participagdo de todos, com a sugestdo da banca de qualificacdo passei a trabalhar percussao
corporal com estes alunos, para integrar dentro do conjunto musical, porém sem deixa-los de
lado dos aquecimentos e vocalizes.

Por volta do més de Setembro até ao fim do més de Outubro durante as quartas-feiras
utilizei a sala da pedagogia para fazer uma avaliagdo vocal individualmente, que pode ser

visualizado no APENDICE A, baseado em COSTA:

O regente que lida com coro juvenil precisa adaptar-se as condigdes vocais dos seus
cantores em muda. Segundo Oliveira (1995), as avaliagdes periddicas sdo indicadas,
contendo “registro da voz através de gravagdes, incluindo dados como, caracteristicas
vocais especificas, tessituras e outras informagdes pertinentes a cada grupo, além de

dados sobre o crescimento corporal” (p. 55). (COSTA, 2009, p.20)

Por ndo se ter como trabalhar em formato de um grupo coral, com mais encontros e
tempo para ensaios, o objetivo desta avaliagdo foi somente a de conhecer as vozes de cada um

e dar uma devolutiva quanto a cada voz ¢ me ajudar a pensar em como distribuir melhor a



funcdo de cada um, o que a principio seria somente uma forma de avaliar a voz, utilizei para
avaliar musicalmente, envolvendo também exercicios ritmicos com palmas e percussdo vocal
(beatbox), analisando a capacidade de cada aluno e como poderiamos desenvolver dentro do
projeto musical.

O més de Outubro foi marcado por termos menos aulas devido a feriados e eventos
escolares, também foi o més em que descobri que uma aluna tocava violao e sabia tocar parte
da cangdo e o interesse de outros alunos em tocar algum instrumento musical. Nesse momento,
dois alunos mostraram interesse em aprender ukulele e violao, mas somente a que quis aprender
ukulele se mostrou mais interessada e aprendeu a tocar a musica até o dia da mostra.

Quanto a aluna que mostrou interesse em aprender a tocar ukulele, devido a mesma nao

possuir recursos para adquirir o proprio, encarreguei-me de emprestar o meu a ela durante o
projeto, € assim se seguiu os ensaios no més de outubro e novembro. Foi utilizada como base
harménica a encontrada no site cifraclub* e a aluna realizou anotacdes na sua cifra utilizando
diagramas de formag¢do de acordes nele, desta forma o processo de aprendizado dela ndo se deu
somente com a voz, mas na participacdo e aprendizagem musical em um instrumento.

Durante o ensaio no més de outubro pedi a um dos alunos (o inico que sabia tocar flauta
doce) a tocar uma passagem da musica que era feita na guitarra e apesar de pedir a0 mesmo
para levar sua flauta e apesar de ensind-lo as notas e como tocar (demonstrando no violdo) o
mesmo nao mostrou interesse em aprender e depois de algumas aulas disse ndo querer tocar na
flauta. Para ndo o obrigar, mas tentar incentiva-lo a participar, o questionei se poderia ajudar
em outra coisa e ele pediu para ajudar na percussao corporal, dai em diante este aluno que nao
quis tocar flauta liderou o grupo da percussdo corporal e ensaiava com eles.

No més de Novembro em um dos dias tinhamos poucos alunos em sala e percebi um
grande desanimo na turma e interrompemos esse dia de ensaio para tocar e cantar outras musicas
em sala de aula, uma tentativa de anima-los e motiva-los, pois devido a can¢do ser mais
melancélica e em todas as aulas estudarmos somente ela, me ocorreu que poderiamos fazer algo
diferente em um dia, porém nao obtive resultado esperado de participacao, nao houve sugestoes
€ as musicas que eu conhecia os alunos ndo conheciam e as musicas que eles conheciam eu nao
conhecia.

Ao todo realizamos trés gravagdes, uma no inicio do més de Outubro depois de
aprenderem a letra® da cangdo, € que a partir dai passamos a criar em cima do arranjo, outra

gravacdo no més de Dezembro proximo a apresentacdo no nosso ensaio geral, em que até este

4 Cifraclub <https://www.cifraclub.com.br/tie/a-noite/> Acessado em 15/09/2022
> Letra <https://www.letras.mus.br/tie/a-noite/> Acessado em 10/09/2022




dia pude ter uma aluna do 7°ano que tocava teclado e nos ajudava no acompanhamento e ao
fim, no dia da apresentacdo, em que infelizmente a cdmera que havia disponibilizado nado

funcionou, a gravagao foi feita pelo celular de uma colega professora.

DESCRICAO DA PARTITURA PARA EXECUCAO MUSICAL

Para os ensaios e a composi¢do musical utilizei como base primeiramente a letra da
cangdo, com os alunos cantando junto com uma gravacao original no meu computador, depois
para o aprendizado da cifra foi utilizado o site cifraclub e uma partitura que serviu como base
encontrada no site superpartituras® com arranjo para piano. A partitura foi escrita apos toda a
criacdo musical em sala de aula, ou seja, todo o processo criativo foi baseado na gravagao
original e nas buscas sonoras.

Apbs os primeiros ensaios utilizando a gravacdo da cangdo passamos a utlizar os
instrumentos, quando comecei a tocar ao violdo até todos aprenderem a melodia principal da
cancdo, foi entdo que os alunos pediram para uma aluna cantar a can¢do e outros cantarem o
refrao e dividimos dessa forma, depois que uma das alunas comegou a tocar ao violdo passei a
levar meu teclado para tanto ajudar no aquecimento e vocalize quanto na musica.

A tonalidade continuou na original que ¢ em C (D6 maior) e comecamos da seguinte
maneira, com o teclado inciando uma introdu¢ao com o ciclo harmoénico de F (Fa maior), C (D6
maior), Em (Mi menor) e Dm (R¢€ menor) que segue nessa mesma cadéncia em praticamente
toda musica. Apds a primeira vez a melodia vocal inicia junto com o piano e quando chega ao
refrdo da musica no compasso 10 o violdo comega a tocar e todos cantam juntos, até ao
compasso 17, pois a partir do compasso 18 comega a percussdo corporal acompanhando o solo
vocal.

A percussdo corporal dividiu-se em trés sons, batida no peito (som grave), palma (som
médio) e estalo de dedos (som agudo), buscando assemelhar-se com a interpretacdo da musica
um grupo fazia a batida no peito e palma imitando o som do bumbo e da caixa da bateria,

usando como base a seguinte célula ritmica:

Fonte: Encore da partitura “A noite”

6 Superpartirura <https://www.superpartituras.com.br/tie/a-noite-v-2> Acessado em 15/09/2022




Em que a nota mais grave representa a batida no peito e a mais aguda a palma, porém
usamos uma variagao em alguns momentos, do inicio da percussao até a terceira estrofe em que
ao invés de usar a colcheia na terceira figura ritmica, seria uma pausa de colcheia e s6 depois
usaria o padrdo. Ja a outra base de percussao foi a utilizacdo de estalos de dedos em colcheias,
pois como tinham alunos com dificuldades ritimicas, mas conseguiam estalar os dedos, criei
uma base ritmica simples que se repetia durante toda a musica € nos momentos em que a
percussao parava eles faziam um som de “S” com a boca simulando o som do prato de uma
bateria ou chocalho reduzindo o volume sonoro.

Ao fim no compasso 55 e 56 tem um divise vocal com a solista cantando a nota de cima

mais aguda e os outros cantando a voz de baixo e assim finalizamos a musica.

CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo geral para a pesquisa era a de uma criagdo musical de composi¢do ou arranjo
com os alunos, baseado nas pesquisas para os especificos que seria a de compreender a partir das
pesquisas e durante o processo criativo, as caracteristicas vocais na adolescencia € o que se
poderia esperar ou desenvolver em cada um, a escolha do repertério que pudesse trazer mais
engajamento e participacdao de todos, da qual foi atribuido a escolha por eles proporcionando o
canto coletivo na escola e a pratica musical.

Os aspectos positivos, que pude notar com a pratica da pesquisa, foi o desenvolvimento
instrumental de duas alunas, o desenvolvimento ritimico de alguns alunos e o envolvimento de
todos, porém percebendo sempre a necessidade para tal pratica de se ter um amplo espago e
instrumentos harmodnicos disponiveis, pois levava muito tempo para comecarmos devido a
montagem dos equipamentos. Outras dificuldades encontradas foram os tempos reduzidos, muitas
faltas dos alunos, momentos de indisciplina, dificuldades pessoais como uma carga horaria
elevada sem possibilidade de reducdo para dedicagdo a pesquisa, entre outros.

Por meio deste trabalho, ¢ possivel adotar uma abordagem contextualizada,
considerando as caracteristicas individuais de cada turma e analisando como o processo se
desenvolvera de maneira distinta. Pois, cada turma terd a oportunidade de escolher uma cangao
diferente, o que proporcionard novas informagdes e contribui¢des singulares.

Acredito que esse enfoque permitira a participacao ativa de todos, possibilitando que
cada individuo escolha e desfrute de algo que lhe seja significativo. Dessa forma, o trabalho

contribuird para o desenvolvimento do conhecimento vocal e ritmico dos alunos.



Busquei ao longo da minha vida académica durante o periodo da faculdade relacionar
sobre o canto e o quanto acredito ser importante comecar a cantar na escola devido a experiencias
da minha infancia, além disso, perdurou para meu trabalho final do curso e tem sido minha tarefa
em tentar cumprir com tal pratica. Esta pesquisa contribuiu com um envolvimento musical de toda
a turma sem exigi-los a obrigatoriedade em fazer o que mandasse, mas que participasse
ativamente de acordo com a capacidade e interesse individual.

Portanto, com este trabalho, tenho a esperanga de ampliar meu desenvolvimento musical
e de contribuir para o fortalecimento do canto nas escolas publicas. Almejo promover um
ambiente que favoreca a participacao ativa dos estudantes e estimule sua criatividade no

contexto musical.



APENDICE A

!

Ficha de avallagéio voeal

Mome:

ldade:

Cidade: Estado:

QUESTINONARIO:

Tem ou teve experiéncia com canto? Qual (coral, solista etc)?
Quanto tempo?

Toca alguminstrumento? Qual? Quanto tempo?

Conhece algumtipo de notacao musical (cifra, partitura, tablatura)?

AVALIACAO:

(. )amelhorar ( ) Bom () Otimo { ) Excelente
Ritmo:

(. )amelhorar ( ) Bom () Otimo { ) Excelente

Extensido Vocal (aproximado)

Tessitura Vocal (aproximada)
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