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RESUMO

Pesquisar sobre sentimento e universalidade ndo foi uma tarefa simples de ser cumprida,
pois ambos se encontram dentro da esfera da subjetividade. Mesmo assim, a tematica tem
despertado o interesse de diversos estudiosos ao longo dos anos, em diferentes areas de
pesquisas ao redor do mundo. A investigacdo reacende o debate dos termos mencionados
no campo de pesquisa da Literatura Japonesa no Brasil, ainda ha parcas investigacGes que
exploram a questdo do sentimento e da universalidade na escritura japonesa. Nesse
sentido, o conto Ginga Tetsud6é no Yoru, de Miyazawa Kenji, permeia a pesquisa da
presente dissertacdo e teve como objetivo investigar as manifestaces de sentimento na
narrativa selecionada do autor como caracteristica de universalidade. A investigacao
destaca as publicagBes do conto em lingua portuguesa, enfatizando os componentes do
texto tanto na verséo original, quando na versdo traduzida. Também pontua 0s conceitos
de sentimento e universalidade, tomando como base a visdo de Pierre Brunel, Claude
Pichois e André-Michel Rousseau. Por fim, analisa os elementos da narrativa diante das
representacfes sentimentais e a presenca do universal. O processo metodoldgico adotado
para o desenvolvimento do presente trabalho ocorreu por meio da abordagem qualitativa,
da pesquisa bibliografica e da analise interpretativa de textos tedricos e literarios que
compdem o cerne do assunto investigado. Portanto, a investigacédo finalizada estabelece
0 entrelagamento da obra Ginga Tetsudé no Yoru com os conceitos de sentimento e
universalidade, sem a intencdo de esgotar o debate, mas apresenta-lo como possivel
dentro da narrativa.

Palavras-chave: Miyazawa Kenji. Ginga Tetsudé no Yoru. Sentimento na Literatura

Japonesa. Universalidade na Literatura.



ABSTRACT

To research on sentiment and universality was not a simple task, as both lie within the
realm of subjectivity. Nonetheless, the theme has aroused interest of several scholars over
the years in different areas of research worldwide. The investigation revives debate on
the terms mentioned in the field of Japanese Literature research in Brazil; there are still
few investigations that explore the issue of sentiment and universality in Japanese writing.
In this sense, the short story Ginga Tetsudd no Yoru, by Miyazawa Kenji, permeates this
dissertation, which aims to investigate manifestations of sentiment in the author's selected
narrative as a characteristic of universality. The investigation highlights the publications
of the short story in Portuguese, emphasizing components of the text in both the original
and translated versions. It also points out the concepts of sentiment and universality, based
on the view of Pierre Brunel, Claude Pichois and André-Michel Rousseau. Finally, it
analyzes elements of the narrative in face of sentimental representations and the presence
of the universal. The methodological process adopted for the development of this paper
occurred through qualitative approach, bibliographical research and interpretive analysis
of theoretical and literary texts that make up the core of the investigated subject.
Therefore, the finished investigation establishes the intertwining nature of the work Ginga
Tetsudd no Yoru with the concepts of sentiment and universality, without the intention of
exhausting the debate, but to present it as possible within the narrative.

Keywords: Miyazawa Kenji. Ginga Tetsudd no Yoru. Sentiment in Japanese Literature.

Universality in Literature.
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DEFININDO O DESTINO

[Preambulo]

Minha viagem no mundo da Literatura Japonesa se inicia muito antes da faculdade
e anterior ao entendimento do que € literatura. Quando crianca, lembro-me perfeitamente
de um livro que chamou minha atencg&o. Ele era pequeno, fino, tinha paginas amareladas
e na capa havia um desenho de folhas de bambu, além de um nome: Bashd. Na época,
ainda ndo conseguia compreender o valor que esse nome possuia. No interior do livro,
havia a escrita em dois idiomas. De um lado, eu conseguia ler perfeitamente, pois estava
em portugués, mas do outro, observava com curiosidade, pois enxergava apenas sinais
engragados. Infelizmente, o livro se perdeu no tempo, assim como uma infinidade de
papeéis guardados em uma caixa, cujos conteudos estavam em japonés. Eu o0s usava para
brincar de professora e tentava reproduzir, no quadro negro que havia em casa, 0S

simbolos que ali se encontravam, gastando as caixas de giz que estavam a disposicao.

Em minha familia, sempre houve o interesse pela cultura japonesa. Minha avé

guando nova, sonhava em ser aeromoga e conhecer o pais onde...
... as cerejeiras desabrocham em flores na primavera,
os festivais lotam no verdo para assistir aos fogos de artificios,
as folhas de bordo mostram suas mais variadas tonalidades no outono
e a neve cobre com seu manto branco paisagens e montanhas no inverno.

Além disso, meu pai chegou a fazer karaté! no D6j6 Kyokushin Oyama?. Lembro-
me de acompanhé-lo em alguns treinos ¢ do mesmo som se repetindo “Ichi, ni, san... Ichi,
ni, san...”%. Sei que outros nimeros eram contados, mas esses foram os que ficaram em

minha memdria de crianca.

! Arte marcial de origem japonesa.

2 Academia de karaté que ensina o estilo Kyokushin. Atualmente, localizada no bairro Praca 14, na cidade
de Manaus.

3 Respectivamente “Um, dois, trés... um, dois, trés...” em lingua japonesa.



Acredito que além dessas lembrancas, as que realmente marcaram minha infancia
foram os desenhos animados japoneses que assistia durante as tardes na televisao,
também chamados de anime, tais como: Fly, o pequeno guerreiro; Yu yu Hakusho; Sailor
Moon; Dragon Ball; Pokémon; Dragon Ball Z; Card Captor Sakura; Samurai X; Shaman
King; Bucky; Tenchi Muyo; Gundam Wing; entre outros. Aos poucos a cultura pop
japonesa ia fazendo parte do meu dia a dia e sem perceber acabava juntando o dinheiro
do lanche para comprar os quadrinhos japoneses conhecidos como manga® ou qualquer

coisa que estivesse relacionada com o Japéo.

Foi por meio dessas revistinhas em preto e branco que aprendi a gostar de ler e
logo estava consumindo, além dos manga, livros de fantasia, como a série de Harry
Potter, de J. K. Rowling; O Guia do Mochileiro das Galéxias, de Douglas Adams; e

Sandman, Os Cacadores de Sonhos, de Neil Gaiman.

Confesso que esse ultimo livro, foi comprado muito mais pelo nome do ilustrador
japonés, Yoshitaka Amano, do que pelo nome do proéprio escritor. O enredo de Sandman,
Os Cacadores de Sonhos, tem como pano de fundo um lugar isolado nas montanhas do
Japdo e traz diversos elementos relacionados a cultura japonesa, além de simbolos do
folclore nipdnico, tais como a raposa, 0 texugo e os oni°. Pela primeira vez, estava tendo
contato com as manifestagdes folcloricas japonesas por meio da literatura, ainda que

indiretamente.

Naquela época, todas as vezes que ia a livraria, procurava por obras que
estivessem relacionadas ao Japdo ou a cultura japonesa, porém ndo existiam tantas
publicagGes como atualmente, mas alguns itens foram obtidos com sucesso, tais como
meu primeiro dicionario de lingua japonesa e O Livro dos Cinco Anéis, de Miyamoto
Musashi. Esse foi 0 primeiro passo para que eu comegasse a me interessar pela Literatura
Japonesa, que era quase impossivel de achar nas livrarias de Manaus. Digo quase, pois
meus olhos sempre encontravam o0s dois primeiros volumes de Musashi, de Eiji
Yoshikawa, que por sinal eram os Unicos livros de autoria japonesa que consegui
encontrar na cidade durante muitos anos, porém eles possuiam um valor exorbitante,

fazendo que sua aquisicdo fosse totalmente inviavel.

4 Revista em quadrinho japonesa, normalmente em preto e branco.

5 Segundo, Frédéric (2008), os oni sdo demonios (em algumas tradugdes a palavra ogro é utilizada em vez
da palavra deménio) do folclore japonés. Dependendo do tipo de histéria, eles podem ser tanto bons quanto
maus.



Em 2002, fui matriculada no curso de Lingua Japonesa da Associacdo Nipo-
brasileira da Amazonia Ocidental (Nippaku) e, apesar de ter ficado apenas um ano, tive a
oportunidade de estudar com Ricardo Loureiro Tabosa (Principiante 1), sendo ele meu

primeiro professor de Lingua Japonesa, e Ken Nishikido (Principiante 2).

Os anos se passaram e muitas coisas aconteceram. Em 2008, decidi retomar as
aulas de lingua japonesa e, dessa vez, meus estudos avangaram um pouco mais,
permanecendo no curso até o ano de 2010. Nesse meio tempo, também pude participar
da primeira leva de integrantes do grupo de Taiko®, que estava surgindo naquele

momento.

Em 2011, o curso de Licenciatura em Letras — Lingua e Literatura Japonesa da
Universidade Federal do Amazonas (UFAM) iniciava suas atividades e eu faria parte da
primeira turma desse novo curso de graduacdo. Meus primeiros professores na
universidade foram Michelle Eduarda Brasil de Sa, Bruno Minoru Tsuji Nishikido e
Linda Midori Tsuji Nishikido. As aulas da universidade me deram a oportunidade de
conhecer mais sobre a cultura literaria do Japéo e, pouco a pouco, fui construindo minha
propria biblioteca de acordo com as obras e autores que eram apresentados nas disciplinas
de Literatura Japonesa. Até o momento, meu acervo de obras, que correspondem
exclusivamente a Literatura Japonesa, € composto por cinquenta e quatro livros de
diversos escritores. Dentre eles, Miyazawa Kenji é o autor pelo qual tenho um carinho

muito especial, tendo lido e relido varias vezes seus contos.

Conhecer Miyazawa Kenji na faculdade foi para mim, e ainda é, um enorme
prazer. Saber que ele, engquanto escritor, dedicou sua vida a producéo de obras que beiram
0 universo da fantasia e dos contos de fadas, géneros que particularmente sou apaixonada,
me motivou a querer conhecer cada um de seus personagens e suas historias, que
passaram a despertar em mim uma diversidade de sentimentos e emocdes. Chorei com
seus personagens, vibrei com a alegria deles e ri com o entretenimento que me
proporcionaram. Também procurei conhecer mais sobre o préprio autor e a cada novo
dado que obtinha sobre ele, crescia em mim a vontade de apresenta-lo a outras pessoas

por meio da pesquisa académica, de uma forma que ninguém ainda tinha feito.

® Tambor no estilo japonés.
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A primeira oportunidade de trabalhar com Miyazawa Kenji e suas producdes foi
em Literatura Japonesa 111, disciplina que se volta para a literatura produzida no periodo
Meiji (1868 - 1912) até o inicio do pds-guerra, no qual o objetivo era apresentar tanto o
autor quanto sua obra. Minha escolha foi pelo livro Viagem Noturna no Trem da Via
Lactea (Ginga Tetsudd no Yoru)’, que abarca em seu cerne quinze contos e um poema de

Kenji em lingua portuguesa.

Para meu Trabalho de Concluséo de Curso, novamente escolhi Miyazawa Kenji e
explorei a temaética da intertextualidade em suas narrativas. Durante a elaboracdo da
monografia, pude participar como palestrante no evento chamado 1° Tsukimi, realizado
na Universidade Federal do Amazonas (UFAM), em 2017, com a apresentacdo de As
Estrelas na Obra de Miyazawa Kenji.

Confesso que desde a primeira vez que realizei um trabalho sobre Miyazawa Kenji
na faculdade, diversas outras pesquisas comegaram a surgir pelo Brasil sobre o autor e
seus contos, 0 que é muito positivo, porém ainda é uma quantidade infima, assim como
pesquisas que se voltam para as obras infanto-juvenis japonesas, area que também tenho

especial interesse.

Meu trabalho de pesquisa com o escritor continuou, mas agora a nivel de pés-
graduacao stricto sensu. Se durante a graduacdo, minhas investigacdes foram realizadas
apenas com as obras traduzidas em lingua portuguesa, desta vez a obra no original foi a
base do trabalho, utilizando as tradu¢des como material de apoio. O foco foi analisar
como as questdes de ordem sentimental estéo representadas na escrita de Miyazawa Kenji
e como elas podem ser um elemento importante para retratar a ideia de universalidade nas

producdes literarias do autor.

" KENJI, Miyazawa. Viagem Noturna no trem da Via Lactea. Tradugdo de Lica Hashimoto e Madalena
Hashimoto Cordaro. S&o Paulo: Globo, 2008.



INTRODUCAO

Independente do lugar onde nascem as obras literarias, as representacdes que elas
carregam s&o universais, mostrando que os seres humanos fazem parte de um todo®, mesmo que
possuam realidades, tradigdes e culturas distintas. Ao longo da historia, os textos literarios
sempre foram utilizados como ferramentas de saber® e, por meio deles, sempre foi possivel
passar ao publico conhecimentos inimaginaveis, lugares fantasticos, além de sensacdes
desconhecidas. E no universo da ficcdo que os seres de papel®°, criados por mios humanas,
vivenciam experiéncias muito semelhantes ao do mundo exterior da narrativa, com todas as
peripécias e sentimentos proprios do homem de carne e osso!. Sendo assim, o leitor em

diversos momentos se identifica e se emociona com aquilo que I€.

Além de fazerem parte dos relacionamentos humanos na vida real, os sentimentos
também estdo presentes no espaco literario e ndo sdo apenas uma ideia abstrata, pois eles
acabam por se concretizar nas palavras grafadas do texto e é por meio de sua representacdo na
literatura que o ser humano passa a se conhecer melhor, pensando e repensando em sua propria
existéncia, ndo apenas de maneira individual, mas também coletiva. E importante lembrar que
se esta falando de uma forca transformadora, capaz de mudar a realidade de um Unico ser ou

até mesmo de um determinado grupo.

Por esse motivo, é possivel perceber que em diversas areas do conhecimento, como na
Filosofia, Sociologia, Psicologia, Antropologia etc., as pesquisas sobre sentimentos ganham
cada vez mais atencéo, pois tratam de um assunto que se encontra intimamente relacionado com
a condi¢do humana, procurando compreender mais a fundo os mistérios que envolvem tal

manifestacdo em relagdo aos seus respectivos campos de atuacao.

8 Esse “todo” do qual o ser humano faz parte, seria a visdo que Goethe teria, pois ele “[...] sonhava com o ideal de
uma cultura cosmopolita, baseada em uma nova ética, que s6 encontra sentido na cultura da sociedade como um
todo.” (HEISE, 2007, p. 53)

9 Puchner (2019) traz em seu livro, O Mundo da Escrita, o resultado de um arduo trabalho a respeito de como os
textos literarios sdo importantes ferramentas na transformacéo da civilizagao.

100 termo Seres de Papel aparece em Sujeito, Tempo e Espaco Ficcionais, Introducéo a Teoria da Literatura, de
Santos e Oliveira (2019), ao intitularem o capitulo que aborda sobre a definicéo de personagem no espaco ficcional.
11 Faz referéncia a visio que Miguel de Unamuno possui do homem, “[...] aquele que nasce, sofre e morre —
sobretudo morre —, aquele que come e bebe ¢ joga e dorme e pensa e deseja, 0 homem que € visto e ouvido, [...]”
(UNAMUNO, 2013, p. 19) ao qual também é chamado de homem concreto.



Na Literatura, estudar os sentimentos ndo é apenas ler e observar sua descri¢cdo no
enredo, mas € também sentir os diferentes olhares que os escritores de diversas nacionalidades
possuem em relacdo a propria humanidade e como ela vem sendo representada no texto
literario, visto que “[...] os sentimentos, como as ideias, circulam, se emprestam, se disfarcam
de um pais ao outro, de uma civilizag¢do a outra” (BRUNEL; PICHOIS; ROUSSEAU, 2012, p.
81).

Nessa perspectiva, optou-se por resgatar uma ideia apresentada no trabalho
Intertextualidade nos Contos em Miyazawa Kenji, de Lorena Elizabeth Otani 2, que
infelizmente ndo teve a oportunidade de ser desenvolvida com mais profundidade. Tal ideia
esta relacionada, justamente, com a questdo da representacdo de sentimentos no conto Ginga

Tetsudd no Yoru®3, do autor japonés Miyazawa Kenji. Podendo ser visto no trecho a seguir:

O conto Viagem Noturna no Trem da Via Lactea se encaixa na tendéncia
chamada de realismo humanitério, pois as caracteristicas dessas histdrias
tratam do convivio humano e tem seu foco principal nas relagdes
humanas, sentimentais ou humanitarias, assim como a relacdo vivida por
Giovanni e seu amigo Campanella e os sentimentos complexos que envolvem
sua amizade. (OTANI, 2017, p. 22, grifo nosso)**

Diante das rapidas consideracdes, o conto em questdo foi escolhido para ser o objeto de
estudo da presente pesquisa, pois seu enredo carrega uma diversidade de tematicas que estdo
relacionadas a religido, a ciéncia e, principalmente, ao lado afetivo do ser humano. O conto
apresenta a jornada de um menino chamado Giovanni que, na companhia de seu amigo
Campanella, far& uma viagem fantastica pela Via Lactea. Miyazawa Kenji mostra uma
capacidade e sensibilidade espetacular para com a produgdo escrita, trazendo um misto de

sentimentos e reflexdes que repercutem até os dias atuais, visto que seus contos fazem parte do

2 OTANI, Lorena Elizabeth. Intertextualidade nos Contos Infantis em Miyazawa Kenji. 2017. Trabalho de
Conclusdo de Curso (Licenciatura em Letras — Lingua e Literatura Japonesa) — Universidade Federal do
Amazonas, Manaus, 2017.

13 Titulo original em japonés do conto, cujas traduges em portugués receberam os nomes de Trem Noturno da
Via Léctea (1994 e 2017) e Viagem Noturna no Trem da Via L&ctea (2008). Informagdes mais detalhadas das
versdes do conto podem ser encontradas no Capitulo I, Primeira Estagdo: Nos trilhos do trem, 1.2. As versfes do
conto em lingua portuguesa de Ginga Tetsud6 no Yoru.

14 O trecho grifado se refere ao trabalho de Coelho (2000, p. 155-160) ao falar das linhas e tendéncias da literatura
infantil/juvenil contemporanea, no qual sdo apresentadas cinco linhas basicas: linha do Realismo Cotidiano; linha
do Maravilhoso; linha do Enigma ou Intriga Policialesca; linha da Narrativa por imagens; e Linha dos Jogos
Linguisticos. Cada linha é desdobrada em tendéncias no qual Ginga Tetsudd no Yoru poderia ser encaixada em
duas linhas diferentes (Realismo Cotidiano e Maravilhoso) e em quatro tendéncias (Realismo Humanitario,
Realismo Magico, Maravilhoso Metaférico ou Simbdélico, e Maravilhoso Cientifico).



cotidiano de geracOes de leitores japoneses, seja por meio dos materiais didaticos vistos nas

escolas japonesas®® ou por meio de outras producdes, tais como mangas, animes, filmes etc.

Ademais, o titulo da presente investigacdo, Viagem pelas estrelas: representacdo de
sentimento e universalidade no conto Ginga Tetsudd no Yoru, de Miyazawa Kenji, faz alusdo a
jornada vivenciada por Giovanni e Campanella pela Via Lactea. Assim como as personagens,
tal pesquisa procurou consultar diversas fontes tedricas, realizando uma verdadeira viagem em
busca de concepgdes sobre os temas do sentimento e da universalidade. Consequentemente, as
secdes da dissertacdo também acabaram por adquirir titulos que fazem mencéo a jornada das
personagens, comegando pelo “Predmbulo” que ganhou o titulo Definindo o Destino, seguindo
para os capitulos que receberam os nomes de Primeira Estacé@o: Nos Trilhos do Trem; Segunda
Estacdo: Sentimento, Literatura e Universalidade; e Terceira Estacdo: Entre a Plenitude do

Sentimento e a Infinitude da Via Lactea.

Em um primeiro momento, idealizou-se como objetivo de pesquisa um estudo que
abordasse apenas a representacdo de sentimentos no ambito literario. Portanto, buscou-se no
campo da Literatura Comparada informacGes que pudessem nortear a viabilidade do tema.
Dessa maneira, foi possivel encontrar os termos “sentimentos literarios” e “sentimentos na
literatura” 1® no topico TradicBes e Correntes de Sensibilidade apresentados no capitulo

Histdria das ldeias, da obra O que é Literatura Comparada?*’.

Durante o processo de leitura para construgdo da presente investigacdo, foi possivel
notar que a representacao de sentimento nao esta sozinha, pois
Ao se conceber a literatura como forma de arte que exprime sentimentos,
ideias, sonhos e fantasia por meio de palavras, é possivel compreender que
essa manifestacdo humana se perpetua pelo fato de tratar de valores

universais que transcendem o momento em que foram expressos e
permanecem ao longo do tempo. (FABRINO, 2017, p. 14, grifo nosso)

Sendo assim, tal ideia se mostrou relevante, uma vez que reforca a concepgao

apresentada por Johann Wolfgang von Goethe, em 1827, sobre o termo Weltliteratur, que seria

15 Segundo Ogihara (2013), no Jap&o, as histdrias criadas por Miyazawa Kenji fazem parte dos materiais didaticos
literarios japoneses, desde o Ensino Fundamental | (shdgakko) até o Ensino Médio (kbtogakkd).

16 O tema sera explorado com mais profundidade no Capitulo 11 — Segunda Estac&o: Sentimento, Literatura e
Universalidade, tdpico 2.1. Sentimentos na Literatura.

17 BRUNEL, Pierre; PICHOIS, Claude; ROUSSEAU, André-Michel. Que ¢ Literatura Comparada? Tradugio
de Célia Berrettini. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012.



“[...] uma ideia que se aproxima do conceito de universalidade: o advento de uma literatura que

deveria conduzir a um novo ethos universal [...]” (HEISE, 2007, p. 36).

Para esclarecer sobre a definigdo de “novo ethos universal”, Elod Heise argumenta, em

Weltliteratur, um conceito transcultural®®, que:

O novo ethos universal, pressuposto no conceito de Goethe, corresponderia,
antes, a uma ideia de universalizag&o, o reconhecimento de uma cultura plural
gue preconiza a unido e o contato entre povos no sentido de troca reciproca de
bens culturais que, em dltima instancia, levariam a um melhor conhecimento
de cada um desses povos. Um novo conhecimento do outro leva a um novo
conhecimento de mim mesmo, potenciando esse movimento rumo ao infinito.
(HEISE, 2007, p. 56)

Desta maneira, diversas perguntas comegaram a ser pontuadas, tais como: O que
realmente significa o sentimento no ambito literario?; E possivel criar uma tipologia do
sentimento no contexto literario, no qual ela poderia ser aplicada a qualquer obra,
estabelecendo assim, uma concepc¢ao universal?; e Seria possivel trabalhar as representacfes

de sentimento, tomando como base uma obra da literatura japonesa?.

Curiosamente, ao consultar o livro Guia de Referéncia da Literatura Mundial®®, notou-
se um certo numero de autores japoneses listados, como por exemplo: Abe Kobo, Ibuse Masuji,
Hagiwara Sakutaro, Haruki Murakami, Miyazawa Keniji, Nishiwaki Junzaburo, Shiga Naoya,

Shimazaki Toson e Tsushima Yuko.

Nesse caminho, visto que Miyazawa Kenji se encontra entre os escritores listados no
guia anteriormente citado, uma Ultima indagacdo ocorreu: Na producéo escrita de Miyazawa
Keniji, que elemento poderia transpor o particular e adentrar o universal que conduziria o autor
ao patamar de um escritor que escreve para o mundo?. Apds tais questionamentos, o problema
de pesquisa acabou por definir-se na ideia de que A representacdo de sentimento poderia ser

um fator que reforca a obra de Miyazawa Kenji como Literatura Universal?.

Algumas hipoteses surgiram, no qual o primeiro pressuposto seria de que: é importante
esclarecer, em primeiro lugar, o conceito de sentimentos na literatura, pois isso pode contribuir

para uma classificacdo da representacao de sentimento no &mbito literério, separando-a em duas

18 HEISE, Eloa. Weltliteratur, Um Conceito Transcultural. Revista Brasileira de Literatura Comparada, ano
2007, v. 9, n. 11, p. 35-58, 2007.

19 PENDERGAST, Sara; PENDERGAST, Tom (ed.). Reference Guide to World Literature. 3. ed. United States
of America: St. James Press, 2003.



linhas, que correspondem aos sentimentos afetivos (amor, odio, alegria, tristeza, raiva,
sofrimento etc.) e aos sentimentos ideoldgicos (social, moral, ético, cientifico, politico,
religioso etc.), contribuindo para a construgdo de uma tipologia do sentimento aplicavel a todas
as literaturas, confirmando a ideia de que a representacdo de sentimento é um elemento de

universalidade.

A segunda hipdtese relaciona as questbes de fronteiras dentro da Literatura,
principalmente ao que corresponde as ideias de oriente e ocidente. Atualmente, ouve-se falar
de uma literatura mundial e/ou universal, dessa forma a representagdo de sentimento na
literatura pode vir a ser o elemento fundamental que uniria todas as literaturas existentes,
independentemente de suas nacionalidades, em um Unico espaco intercultural, transformando-

as em obras de carater universal, mesmo que possuam particularidades que as fazem ser tnicas.

A terceira e Ultima, seria: mesmo que uma narrativa, escrita por um autor japonés e
frequentemente classificada como literatura infanto-juvenil, seja utilizada como objeto de
pesquisa, ainda assim é possivel aplicar os conceitos de sentimento na literatura para
estabelecé-la de fato como Literatura Universal, encontrando em sua singularidade elementos
que a transportam para a universalidade, uma vez que, nas palavras de Nelly Novais Coelho,
em Literatura Infantil: Teorias, Andlise, Didatica®, a literatura infanto-juvenil ¢, antes de
qualquer coisa, simplesmente literatura e que representa através das palavras o0 mundo, o

homem e a vida.

Logo, os objetivos da pesquisa estdo centrados na identificacdo das representacGes de
sentimentos como elementos universais que se encontram presentes no espaco literario de
Ginga Tetsud6 no Yoru, do autor japonés Miyazawa Kenji. De maneira mais especifica, o termo
sentimento na literatura, apresentado por Brunel, Pichois e Rousseau (2012), é utilizado como
base inicial para o desenvolvimento da ideia de representacdo de sentimento no &mbito literario,
principalmente da literatura japonesa, procurando identificar na escrita de Miyazawa Kenji
elementos que correspondem a expressao sentimental que conduz sua narrativa do particular ao

universal.

Tendo em vista a organizacgdo sistematizada do trabalho, a dissertacdo esta dividida em
trés partes: o primeiro capitulo, chamado de Primeira Estacdo: Nos Trilhos do Trem, inicia

com uma breve biografia de Miyazawa Kenji, além de contextualizar o universo literério criado

20 COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil: teoria, analise, didatica. 1. ed. S&o Paulo: Moderna, 2000.



por ele, também conhecido como lhatov?}, com o prop6sito de apresentar uma pequena parte
do mundo fantasioso imaginado pelo autor, além das influéncias que atuaram para o
desenvolvimento de suas criacdes literarias e como elas inspiraram, ao longo dos anos, diversas
outras producdes posteriores, como quadrinhos, animacdes e até mesmo jogos de video game.
Ainda no Capitulo I, sdo apresentadas as publicagdes traduzidas para a lingua portuguesa, do
conto Ginga Tetsudd no Yoru, apontando algumas particularidades existentes nas narrativas que

passaram pelo processo tradutorio.

O Capitulo 11, denominado de Segunda Estacdo: Sentimento, Literatura e
Universalidade, é dividido em trés tdpicos, em que se apresentam 0s conceitos relacionados as
tematicas do sentimento e universalidade, procurando averiguar a maneira que tais ideias se
apresentam nas producdes tedricas e como se associam as obras literérias, abordando os
aspectos da tematica, evidenciada no espago literario japonés. Utilizou-se como base inicial,
para abordar a tematica do sentimento no ambito literario, a ideia presente no livro Que €
Literatura Comparada?, de Pierre Brunel, Claude Pichois e André-Michel Rousseau. Porém,

outras referéncias também foram utilizadas para o desenvolvimento tedrico do capitulo.

No Capitulo I1l, chamado de Terceira Estacdo: Entre a Plenitude do Sentimento e a
Infinitude da Via Lactea, sdo reunidas todas as informacGes adquiridas no decorrer da
investigacdo do primeiro e segundo capitulo em conjunto com o conto Ginga Tetsudé no Yoru,
tendo como proposito ndo apenas a identificacdo, mas também a anélise dos elementos que
estdo relacionados as tematicas anteriormente mencionadas, com o intuito de mostrar que a
escrita de Miyazawa Kenji possui a presenca do universal por meio das representacdes

sentimentais contidas em sua producéo literaria.

Apbs o percurso analitico, € possivel encontrar nos elementos pos-textuais da
dissertacdo, apéndices e anexos com informac@es adicionais para que o leitor possa expandir
seus conhecimentos a respeito do universo relacionado a Miyazawa Kenji. Portanto, o apéndice
1 é destinado a cronologia do autor, tomando como base o apéndice 1 apresentado no trabalho
Intertextualidade nos Contos Infantis em Miyazawa Kenji, de Lorena Elizabeth Otani, porém

com informagdes complementares.

O apéndice 2, apresenta 0s nove subtitulos presentes no conto Ginga Tetsudd no Yoru

em uma tabela com trés colunas, no qual a primeira € reservada para os subtitulos em lingua

21 Universo de sonhos criado por Miyazawa Kenji, baseado em sua propria terra natal, a provincia de lwate.



japonesa da edicdo publicada em 2016 e a segunda e terceira coluna indicam os subtitulos do
conto em lingua portuguesa presentes nos respectivos livros Viagem Noturna no Trem da Via
Lactea (2008) e Trem Noturno da Via Lactea (1994; 2017).

Na parte dos anexos, 0 primeiro apresenta ao leitor os posteres dos filmes relacionados
aos contos do autor, enquanto o segundo revela as capas dos livros mencionados durante a
dissertacdo e que trazem em seu cerne o conto Ginga Tetsudd no Yoru, indicando as referéncias
de cada publicacdo. Ja o terceiro e quarto anexo foram reservados para apresentar ao leitor o
resumo de algumas historias japonesas apontadas ao longo da dissertagéo, tais como a historia
de Urashima Tard (anexo 3) e do conto Ginga Tetsudd no Yoru (anexo 4). Por fim, o quinto
anexo, traz um longo trecho do conto de Miyazawa Kenji que conta a fabula do Escorpido e da

Doninha e que, por conta de sua extensdo, optou-se por ndo o colocar como citagao.

Outro ponto importante a ser destacado relaciona-se com as diretrizes aplicadas para a
grafia de palavra de origem japonesa, tais como: nomes de obras japonesas (livros, contos etc);
nomes japoneses de pessoas e/ou lugares; nomes de periodos historicos do Japdo; e palavras
em geral de origem japonesa. O procedimento adotado em relagdo aos vocabularios japoneses
durante o desenvolvimento da dissertacdo foi pensado de maneira que a leitura seja de facil
compreensdo para o leitor, seja ele de nivel académico ou nao, logo as palavras de origem

japonesa sdo escritas na grafia romanizada??, adotando o sistema Hepburn?3,

Para nomes de pessoas/autores japoneses utiliza-se a sequéncia japonesa de tratamento,
no qual o sobrenome antecede o primeiro nome, exemplo: Miyazawa (sobrenome) Kenji
(nome). Outro detalhe relevante em relacdo a utilizacdo e mencdo do nome Miyazawa Kenji é
que, apesar de ndo ser usual utilizar apenas o primeiro nome quando se menciona um escritor
japonés, muitos pesquisadores japoneses se referem ao autor apenas como “Kenji”, portanto,
em alguns momentos ao longo do trabalho, apenas o primeiro nome do autor sera mencionado.

Por altimo, a escrita em italico, além de ser utilizada para palavras de origem estrangeira, foi

22 A grafia romanizada ou o sistema de romanizagdo, também conhecido como roémaji, foi elaborado por
missionarios jesuitas da Companhia de Jesus no periodo Muromachi, por volta dos séculos XVI e XVII, e seu
objetivo era criar um meio de transliterar os caracteres japoneses para 0 sistema de escrita utilizado pelos
portugueses, o alfabeto. Exemplo com o termo “Literatura Japonesa™: B Z& X % (Kanji/ideograma) / 212434
#3¢ (Hiragana/caracter) / Nihon Bungaku (rémaji/grafia romanizada). Referéncia: Mukai e Suzuki (2016).

23 E um dos trés sistemas de transliteracio da lingua japonesa para o alfabeto e foi criado pelo missionario
americano James Curtis Hepburn. E utilizado até os dias de hoje como referéncia para a romanizacéo do idioma
japonés. Referéncia: Frédéric (2008) e Mukai e Suzuki (2016).



usada também nos nomes de produgdes, sejam de trabalhos de pesquisa, obras/livros ou contos

no geral, tanto em portugués quanto japonés ou demais idiomas.

Encerrando este proémio, a pesquisa Viagem pelas estrelas: representacdo de
sentimento e universalidade no conto Ginga Tetsud6 no Yoru, de Miyazawa Kenji, se torna
relevante para a area dos Estudos Literarios Japoneses, principalmente no que é concernente ao
escritor Miyazawa Keniji, a julgar que no Brasil ainda sdo poucas as publica¢des voltadas para
a investigacdo de sua escrita por meio da perspectiva da analise-critica literaria. Acredita-se que
as concepcdes apresentadas na dissertagdo proporcionam aos interessados informacdes
relevantes para a producédo de novos debates acerca dos assuntos que envolvem a representacdo
de sentimento e a universalidade, visto que a analise dessas tematicas possui consideravel valor,
pois sdo pertinentes para a compreensdo mais satisfatoria sobre a importancia que o intercambio

de ideias possui por meio dos textos literarios.



O METODO DA PESQUISA

Inicialmente, foi realizada uma reflexdo a respeito das caracteristicas e do contexto no
qual a presente dissertacdo se encontra, para entdo, pensar nos caminhos metodologicos a serem
tomados, buscando nas produces existentes assuntos relacionados as questdes de “método” e
“metodologia da pesquisa” que conciliassem com a &rea da Literatura, tendo em vista o
potencial do estudo proposto, cuja tematica esta relacionada a representacdo de sentimento e a
universalidade no conto Ginga Tetsudd no Yoru, de Miyazawa Kenji.

A busca se mostrou significativa, pois forneceu a base tedrica-metodoldgica para a
producéo da dissertacdo. Como resultado, foi encontrado o trabalho Metodologia do Trabalho
Cientifico?*, de Ant6nio Joaquim Severino. O autor destaca que o trabalho cientifico possui
varios momentos, sendo um deles a comunicagdo, que ocorrerd por meio da transmissdo de
mensagens da consciéncia (emissor) que envia determinada mensagem codificada para a
consciéncia (receptor), que ira decodifica-la. O autor também chama a atencdo de que em todas
as fases do processo de leitura, andlise e interpretacdo de textos existem as interferéncias

pessoais e culturais que podem influenciar no processo de comunicagao emissor-receptor.

Umberto Eco, em Como se Faz uma Tese?, além de trazer abordagens metodologicas
sobre a producdo de uma pesquisa, também apresenta reflexes importantes sobre o que vem a
ser uma tese, para o que ela deve servir e para quem ela deve se dirigir. O autor também discute
sobre como escolher um tema para o trabalho, além de discorrer sobre a questdo da pesquisa do
material a ser utilizado no processo investigativo, sobre a acessibilidade das fontes e da pesquisa

bibliografica.

No ambito da pesquisa literaria foi encontrado o trabalho Metodologia de Pesquisa em
Literatura?®, de Fabio Akcelrud Durdo. Como o préprio autor afirma, o objetivo do livro ndo é
oferecer os procedimentos metodolégicos da pesquisa cientifica, mas impulsionar a reflexdo
sobre os campos dos estudos metodoldgicos e o dos estudos literarios, trazendo para debate

diversos elementos que envolvem a area da pesquisa.

24 SEVERINO, Ant6nio Joaquim. Metodologia do Trabalho Cientifico. 2. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2017. ePub.
%5 ECO, Umberto. Como se Faz uma Tese. Traducdo Gilson Cesar Cardoso de Souza. 27. ed. ver. e atual. Sao
Paulo: Perspectiva, 2019.

% DURAO, Fabio Akcelrud. Metodologia de Pesquisa em Literatura. 1. ed. S&o Paulo: Parabola, 2020.
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Por sua vez, Roberto Acizelo de Souza, em Um Pouco de Método: nos Estudos
Literarios em Particular, com Extenso as Humanidades em Geral?’, traga um panorama sobre
as questdes que envolvem os estudos metodologicos no @mbito das pesquisas relacionadas a
Literatura no Brasil, além de apresentar os “instrumentos operacionais” que envolvem certos
topicos, como o projeto de pesquisa, as modalidades e técnicas de leituras e fichamentos, a

composicdo da monografia e o relatorio de pesquisa.

Tendo em vista as referéncias citadas, foi possivel definir o tipo de modalidade de
pesquisa a ser utilizada na presente dissertacdo. Por fim, optou-se pela Pesquisa Bibliogréfica,

pois esta

[...] se realiza a partir do registro disponivel, decorrente de pesquisas
anteriores, em documentos impressos, como livros, artigos, teses etc. Utiliza-
se de dados ou de categorias tedricas ja trabalhados por outros pesquisadores
e devidamente registrados. Os textos tornam-se fontes dos temas a serem
pesquisados. O pesquisador trabalha a partir das contribui¢Ges dos autores dos
estudos analiticos constantes dos textos. (SEVERINO, 2017, p. 114)

Durante o processo de desenvolvimento da dissertacdo, 0s registros impressos ndo
foram os unicos a serem utilizados, produces digitais também foram consultadas, tais como e-
books, devidamente catalogados e com registros ISBN, ajudando a compor as referéncias
bibliograficas na construcdo da analise proposta. Sendo assim, 0 primeiro passo correspondeu
ao levantamento das fontes bibliograficas em trés idiomas (portugués, inglés e japonés) sobre

Miyazawa Kenji e sua obra, além das teméticas de sentimento e universalidade.

Em seguida, a leitura dos textos tedricos e do objeto de pesquisa foram importantes para
dar prosseguimento ao processo inicial de producédo da dissertacdo, selecionando as referéncias
de real relevancia. No decorrer do processo de leitura, houve a separacdo e organizacao de
conceitos e ideias importantes para a investigacdo, bem como a elaboracéo de fichamentos
comuns e fichamentos comentados em cadernos especificos para o trabalho de pesquisa. Em
paralelo, a andlise tematica foi realizada, gerando dessa maneira, uma pesquisa de natureza
basica que, segundo Guanis de Barros Vilela Junior e Ricardo Pablo Passos, em Metodologia

da Pesquisa Cientifica e Bases Epistemoldgicas?®, tem como objetivo produzir novos

27 SOUZA, Roberto Acizelo de Souza. Um Pouco de Método: nos estudos literarios em particular, com extensio
as Humanidades em geral. 1. ed. So Paulo: E Realizagdes, 2016.

2 VILELA JUNIOR, Guanis de Barros; PASSOS, Ricardo Pablo. Metodologia da Pesquisa Cientifica e Bases
Epistemoldgicas. 3. ed. Campinas: CPAQV, 2020.
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conhecimentos tedricos que contribuem para o avango da ciéncia, que neste caso esta

relacionado ao campo dos Estudos Literarios, envolvendo verdades e interesses universais.

Sendo realizada de maneira reflexiva e interpretativa, a pesquisa em questdo abarca
conhecimentos sobre a representagdo de sentimento e a universalidade no conto Ginga Tetsudo
no Yoru, de Miyazawa Kenji. Portanto, foi necessério definir a perspectiva a ser adotada no

processo investigativo, sendo escolhida a abordagem qualitativa, pois

supbe a existéncia de uma relacdo subjetiva entre pesquisador e
objeto/fenémeno de estudo que ndo pode ser abordada através de nimeros
exclusivamente. Recorre a interpretacdo dos fenbmenos e a percep¢do do
pesquisador para realizar a descrigdo dos mesmos, através preferencialmente,
do processo indutivo, ou seja, da singularidade para a pluralidade. (VILELA
JUNIOR; PASSQOS, 2020, p. 19)

A presente dissertacdo procurou adequar-se aos critérios comumente utilizados para a
construcdo do saber académico na area dos Estudos Literarios, encontrando-0s em producdes
anteriormente citadas e que abordam questdes metodoldgicas. Outros livros, relacionados ao
tema da critica literaria, também foram consultados, tais como: O que é Critica Literaria®®, de
Fabio Akcelrud Durdo; Teoria, Critica e Criagdo Literaria: o escritor e seus maltiplos®, de
Evelina Hoisel; e Métodos de Critica Literaria®!, de Elisabeth Ravoux-Rallo.

29 DURAO, Fabio Akcelrud. O Que é Critica Literaria? 1. ed. Sao Paulo: Nankin Editorial, Parabola Editorial,
2016.

30 HOISEL, Evelina. Teoria, Critica e Criagdo Literaria: o escritor e seus maltiplos. 1. ed. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2019.

31 RAVOUX-RALLDO, Elisabeth. Métodos de Critica Literaria. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2015.
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REVISAO DE LITERATURA E FUNDAMENTACAO TEORICA

A presente revisdo de literatura e fundamentacdo tedrica compartilha fontes preciosas
que compde o arcabougo tedrico bibliogréfico da dissertacdo, no qual diversos trabalhos foram
consultados, servindo de direcionamento e contribuindo para a viabilidade da pesquisa. O
cenario teorico € constituido de pesquisas nacionais e internacionais que exploram o universo
literario do escritor Miyazawa Kenji, bem como as teméticas do sentimento e da universalidade

no ambito dos Estudos Literarios.

Primeiramente, é realizada a revisao de literatura relacionada a obra de Miyazawa Keniji,
mostrando o resultado de uma busca importante, pois revelou o panorama de producées
referentes ao autor e sua escritura. Em seguida, os trabalhos relacionados ao tema do sentimento
e da universalidade foram elencados, seguidos pela exposi¢do da fundamentacdo tedrica da

dissertacéo.

Em 1994, Montse Watkins e Tomi Okiyama publicavam, no Japéo, a primeira versao
de contos escritos por Miyazawa Kenji em lingua portuguesa®. O livro conta com a
apresentacdo de trés histdrias do escritor: Trem Noturno da Via Lactea (Ginga Tetsudd no
Yoru); Matasaburo, o génio do vento (Kaze no Matasaburd); e Gauche, o violoncelista (Sero
Hiki no Goshu). Sete anos mais tarde, a primeira publicacdo relacionada a Kenji, em territério
brasileiro, foi realizada por Tomoko Kimura Gaudioso, com a traducdo do conto Yodaka no
Hoshi (A Estrela do Falcio Noturno) ®, publicado no Cadernos de Tradug&o, do instituto de

Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, no ano de 2001.

No ano de 2007, surge um novo trabalho associado a Miyazawa Keniji, produzido por
Marcia Hitomi Takahashi®*, denominado de Traducdo do conto Atravessando a Neve, de

Miyazawa Kenji: alguns aspectos®®. Além da traducdo, foi realizada a analise acerca do

32 Mais detalhes sobre Montse Watkins e Tomi Okiyama e seus trabalhos de traducdo podem ser encontrados no
Capitulo I — Primeira Estacao: Nos Trilhos do Trem, tépico 1.2. As Vers6es do Conto em Lingua Portuguesa de
Ginga Tetsudé no Yoru.

33 GAUDIOSO, Tomoko Kimura. A Estrela do Falcdo Noturno. Cadernos de Traducao, Porto Alegre, n. 15, p. 33-38, 2001.
34 Atualmente, Marcia Hitomi Namekata. Dependendo do ano de publicacdo de seus trabalhos, seus nomes em
citacles bibliograficas sio NAMEKATA, Mércia Hitomi. ou TAKAHASHI, Mércia Hitomi. Optou-se por manter
0 nome dos pesquisadores de acordo com o ano de publicacéo de seus trabalhos.

35 TAKAHASHI, Mércia Hitomi. Tradugdo do conto Atravessando a neve, de Miyazawa Kenji: alguns aspectos.
Estudos Japoneses, n. 27, p. 123-137, 2007.
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processo tradutoério japonés-portugués, dando destaque as onomatopeias presentes na narrativa

em questao.

Em 2008, Lica Hashimoto e Madalena Hashimoto Cordaro, realizaram a traducéo de
uma coletdnea de quinze contos e um poema de Miyazawa Kenji para a lingua portuguesa. O
arduo trabalho resultou em um livro publicado pela editora Globo, chamado Viagem Noturna
no Trem da Via Lactea (Ginga Tetsudd no Yoru), com prefacio de Nana Yoshida. As narrativas
que o compde sdo: As Estrelas Gémeas — Primeira Historia (Futago no Hoshi — Ichi); As
Estrelas Gémeas — Segunda Histdria (Futago no Hoshi — Ni)%; A Estrela do Falcdo Noturno
(Yodaka no Hoshi); A Lider das Rés (Kairo Danchd); O Tomate Amarelo (Kiiro no Tomato);
O Cipreste e a Papoula (Hinoki to Hinageshi); Sinal e Sinaleza (Shigunaru to Shigunarezu);
Malibran e a Jovem (Marivuron no Shojo); Otbel e o Elefante (Otsuberu to Z6); A Secéo dos
Gatos (Neko no Jimusho); O General Son Ba-Yu e os Trés Médicos Irm&os (Bokushushogun to
Sannin Kyddai no Isha); Viagem Noturna no Trem da Via Lactea (Ginga Tetsudd no Yoru)®’;
Gorsch, o Violoncelista (Sero Hiki no Goshu); O Acampamento dos Soldados Famintos
(Kigajin’ei); Grande Festival Vegetariano (Bijiterian Taisai); € 0 poema N&o se Rende a Chuva

(Ame ni mo Makezu).

No ano seguinte, uma nova traducdo é publicada no Brasil, pela editora SM. Dessa vez,
a responsavel ¢ a artista plastica Lucia Hiratsuka que, além de realizar a traducéo do conto O
Violoncelista (Sero Hiki no Goshu)®, também produz as ilustragdes do livro, dando vida a
historia de Miyazawa Kenji por meio da arte. O livro também possui um guia de orientagdo ao
docente, apresentando como tdpico para debate em sala de aula questdes relacionadas aos

fatores emocionais e sentimentais do protagonista do conto.

Apdbs dois anos sem nenhuma producdo no Brasil relacionada a Miyazawa Keniji,
Tomoko Kimura Gaudioso publica um artigo relacionado a utilizacdo da mimese e da
onomatopeia em contos japonesas do seculo XX, porém o foco é centrado na narrativa A
Constelacédo da Ursa Maior e os Corvos (Karasu no Hokutoshichisei) e no poema Anelideo

Dancarino (Annerida Dantseerin)®.

3% Na publicacio brasileira, Kenji (2008), os dois contos foram separados em capitulos diferentes. Na versio
japonesa, de Miyazawa (2016b), as narrativas aparecem em um Unico capitulo divido em duas partes.

370 nome do conto também foi o nome dado a coletanea publicada no Brasil em 2008.

38 MIYAZAWA, Kenji. O Violoncelista. Tradugéo de LUcia Hiratsuka. Sdo Paulo: Edi¢des SM, 2009.

39 Este poema se encontra na primeira parte da colegio de poemas Primavera e Ashura (Haru to Shura).
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Em 2012, novas traducdes da obra de Miyazawa Kenji surgiram e o olhar dos estudiosos
se voltam para outros géneros, além dos contos infanto-juvenis produzidos pelo autor. Se até o
momento, apenas a traducdo de um poema de Kenji havia sido realizada, sendo publicada no
livro Viagem Noturna no Trem da Via Lactea (2008)*°, agora outros trabalhos voltados para o
género poético surgiram. Ana Maria Sigas Pichini, além de fazer a prépria tradugdo de Ame ni
mo Mazeku — em sua versdo a poesia ganhou o titulo de Nao perde para a Chuva —, apresenta
também os poemas Primavera (Haru), Neblina de lhatov (lihatobu no Hyoumu), O Viajante
(Tabibito), Dentro da Lua Pesada de Chumbo (Gekkd no Namari no Naka ni) e Noite (Yoru)*.
No mesmo ano, Gustavo Hoffmann Moreira faz a traducdo do conto O Delegado que Gostava
de Usar Veneno (Doku momi no suki na shochousan)*, realizando sua publicacdo de maneira
independente. Dois anos mais tarde, 0 poema Ame ni mo Makezu parece ter atraido mais uma
vez a atencdo, pois Jony Pupo publica na revista Cisma* uma nova traducéo, sob o titulo N&o
Perder para a Chuva.

Outros trabalhos de pesquisa relacionados a Miyazawa Kenji foram produzidos no ano
de 2017, tais como o Trabalho de Conclusdo de Curso de Lorena Elizabeth Otani, do curso de
Licenciatura em Letras — Lingua e Literatura Japonesa, da Universidade Federal do Amazonas
(UFAM), intitulado Intertextualidade nos Contos Infantis em Miyazawa Kenji. A pesquisa traz
em seu cerne consideracdes sobre a Literatura Infantil no mundo e no Japéo, reservando um
capitulo para discorrer sobre o escritor Miyazawa Kenji, seguido do capitulo A Literatura
Infantil de Miyazawa Kenji, que apresenta um breve resumo dos contos As Estrelas Gémeas
(Futago no Hoshi) e Viagem Noturna no trem da Via Lactea (Ginga Tetsudd no Yoru) e,
também, dos elementos que compde as narrativas selecionadas. A monografia encerra com o
capitulo Intertextualidade nos Contos Infantis em Miyazawa Kenji, que aborda a questdo

intertextual presente nos dois contos selecionados para analise.

Ainda no mesmo ano, outras pesquisas relacionadas a Miyazawa Kenji foram realizadas,
tais como o Trabalho de Conclusdo de Curso de Arthur Braz Rodrigues Solano, do curso de

Bacharel em Letras — Habilitagdo em Tradutor Portugués e Japonés, da Universidade Federal

40 Kenji (2008).

41 PICHINI, Ana Maria Sigas. N&o perde para a chuva e outros poemas: Kenji Miyazawa. Revista Literaria em
Traducao, Floriandpolis, ano 3, n. 5, p. 40-52, set. 2012.

42 MIYAZAWA, Kenji. O Delegado que Gostava de Usar Veneno. Tradugdo Gustavo Hoffmann Moreira.
Pelotas, RS: Gustavo Hoffmann Moreira, 2012. Pdf. ISBN: 978-1-105-96975-1

43 PUPO, Jony. Tradugdo: “N3o perder para a chuva”, de Kenji Miyazawa. Revista Cisma, Sdo Paulo, v. 3, n. 5,
p. 63-66, 2014.
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do Rio Grande do Sul (UFRGS), intitulado Miyazawa e o Elefante: Uma analise contrastiva de
traducdes de Miyazawa Kenji*, no qual apresenta um estudo acerca das técnicas e do processo
de traducdo com foco nas onomatopeias presentes no conto Obel e o Elefante (Otsuberu to
Zou)®, identificando-as e analisando-as. Além do conto Haste de Lirios (Yomata no Yuri)?,
traduzido por Renan Kenji Sales Hayashi e publicado na Revista Hon no Mushi, da
Universidade Federal do Amazonas (UFAM).

No ano de 2019, duas pesquisas se destacaram. O primeiro foi O Uso de Textos
Literarios nas Aulas de Lingua Japonesa: uma proposta a partir da leitura do conto “Um
Restaurante Com Muitos Pedidos” de Kenji Miyazawa*', de Camila Teodoro de Sousa Vicente,
no qual analisa o conto por meio da perspectiva da intertextualidade e discursividade, propondo
0 uso do conto nas aulas de Lingua Japonesa, cuja finalidade seria proporcionar aos discentes
a aquisicdo de competéncias relacionadas as questbes linguisticas, como também
sociolinguisticas e socioculturais; e o segundo, de Diovana da Silveira Baldez, com A Jornada
de Giovanni: uma analise da jornada do Herdi em Viagem Noturna no Trem da Via Lactea, de
Miyazawa Kenji*®, usando o conto Viagem Noturna no Trem da Via Lactea como objeto de
pesquisa, baseando-se nas teorias de Joseph Campell e Christopher Vogler relacionadas a
Jornada do Heroi, focando na transformacéo e no desenvolvimento psicolégico do personagem

Giovanni.

Os proximos trabalhos citados, apesar de ndo possuirem como foco de pesquisa o autor
Miyazawa Kenji e/ou sua obra, o0 mencionam. Nessa modalidade, Marcia Hitomi Namekata,
em Os Mukashi Banashi da Literatura Japonesa: uma analise do feminino e do casamento

entre seres diferentes no contexto dos contos do Japao antigo*® — que analisa a imagem do

44 SOLANO, Arthur Braz Rodrigues. Miyazawa e o Elefante: uma analise contrastiva de traduces de Miyazawa
Kenji. Trabalho de Concluséo de Curso (Bacharel em Letras) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 2017.

45 Solano (2017) opta por traduzir o nome do personagem Otsuberu para “Obel”. Em Kenji (2008), a escolha foi
pelo nome “Otbel”.

4% HAYASHI, Renan Kenji Sales. Haste de Lirios, de Kenji Miyazawa. Hon no Mushi — Estudos
Multidisciplinares Japoneses, Manaus, vol. 2, n. 3, p. 95-99, 2017.

47 VICENTE, Camila Teodoro de Souza. Uso de Textos Literarios nas Aulas de Lingua Japonesa: uma proposta
a partir da leitura do conto “Um restaurante com muitos pedidos” de Kenji Miyazawa. Trabalho de Conclusdo de
Curso em Lingua e Literatura Japonesa — Universidade de Brasilia, 2019.

48 BALDEZ, Diovana da Silveira. A Jornada de Giovanni: uma analise da jornada do her6i em Viagem Noturna
no Trem da Via Léctea, de Miyazawa Kenji. 2019. Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura em Letras) —
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2019.

4 NAMEKATA, Marcia Hitomi. Os mukashi banashi da literatura japonesa: uma analise do feminino e do
casamento entre seres diferentes no contexto dos contos do Jap&o antigo. 2011. Tese de Doutorado. Universidade
de S&o Paulo.
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feminino, por meio dos irui kon 'in (seres diferentes), nos casamentos presentes nos Mukashi
Banashi®® —, esboca breves referéncias a Miyazawa Kenji no Capitulo 11°! ao tratar da provincia
de Iwate e sua tradicdo de contos antigos. Nas Consideragdes Finais de sua pesquisa, discorre
sobre a vida de Kenji e sobre um de seus contos, Os Ursos do Monte Nametoko (Nametokosan

no Kuma).

Alguns Aspectos Literarios do Culto & Natureza no Jap&o®, publicado por Andrei dos
Santos Cunha, aborda a relacdo entre a obra de Miyazawa Kenji e a natureza, apontando,
inclusive, a questdo da utilizacdo de vocabularios que pertencem especificamente ao campo das
ciéncias naturais em sua producao literaria. Além do artigo citado, Andrei dos Santos Cunha,
juntamente com Helena Hisako Toida e Sonia Ninomiya participaram como jurados do 34°
concurso literario Yoshio Takemoto, promovido pela Brasil Nikkei Bungaku, dando mencéo
honrosa ao participante André Pinto Teixeira, de Portugal, pela traducdo do conto Kuruma®?,

de Miyazawa Keniji.

Liliana Granja Pereira de Morais, na tese de doutorado Duas Mulheres Ceramistas entre
0 Japdo e o Brasil: identidade, cultura e representacéo, apresenta o relato de duas japonesas
ceramistas que imigraram para o Brasil nas décadas de 60 e 70. No relato de Shoko Suzuki, o
conto Ginga Tetsudd no Yoru®, de Miyazawa Keniji, € citado como um trabalho literario que
marcou a vida da ceramista, fazendo com que chegasse a criar uma série de esculturas

denominada “Cosmos”, por influéncia do conto lido durante sua juventude.

Por fim, no artigo “O Pais da Torre”, Um Conto da Séerie Kino No Tabi: um estudo sob
a Otica dos estudos da utopia, de Stanley da Cruz Simdes e Marcus Vinicius Matias®®,
Miyazawa Kenji é mencionado como um exemplo de escritor cujos textos contém elementos

relacionados ao budismo. Portanto, até o ano de 2021, foi possivel perceber que grande parte

50 S30 histdrias antigas do Japao, equivalentes aos contos de fadas no ocidente.

51 O Capitulo 11 da pesquisa é dividido em seis topicos, cada qual recebendo um titulo especifico. Miyazawa Kenji
é citado no subtdpico 11.2.2. Iwate, que integra o tdpico nimero 11.2. Apresentacdo dos contos — periodos
histéricos, regides, cultura: referentes aos mukashi banashi que compdem o corpus.

52 CUNHA, Andrei dos Santos. Alguns Aspectos Literarios do Culto & Natureza no Jap&o. In: Sustentabilidade:
0 que pode a Literatura? Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2015. p. 191-210.

53 Normalmente, a palavra “carro” é usada como traducdo de kuruma, porém André Pinto Teixeira optou por
utilizar o titulo “A Carroga”, sendo o termo “carroga” mais apropriado para o contexto do conto. Referéncia:
CUNHA, Andrei; NINOMIYA, Sonia Regina Longhi; TOIDA, Helena Hisako. Traducdo André Pinto Teixeira.
Revista Brasil Nikkei Bungaku: 34° Concurso Literario Yoshio Takemoto, ano 2017, n. 55, p. 23-25, mar 2017.
Disponivel em: <https://www.nikkeibungaku.org.br/revista55.htm>. Acesso em: 8 set. 2021.

54 A traducéo adotada na tese de doutorado para o titulo da historia do autor Miyazawa Kenji foi Noite da Estrada
Galactica.

55 SIMOES, Stanley da Cruz; MATIAS, Marcus Vinicius. “O Pais da Torre”, Um Conto da Série Kino No Tabi:
um estudo sob a Gtica dos estudos da utopia. Revista Alere, v. 24, n. 2, p. 283-300, 2021.
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dos trabalhos relacionados a Miyazawa Kenji estdo vinculados a realizacdo de traduc6es de sua
obra, alguns ainda se estendem as questfes lexicais, porém poucos se focam no texto como

objeto de analise tedrico-literario.

A revisdo de literatura que se segue a cerca de Miyazawa Kenji, corresponde aos
trabalhos produzidos no cenario internacional e possui um namero limitado de producdes, pelos
seguintes motivos: 1) mesmo havendo muitas producdes sobre o autor, principalmente em
lingua japonesa, nem todos os trabalhos sdo acessiveis, visto que a grande maioria de
repositorios internacionais possuem um sistema fechado; 2) o numero de trabalhos relacionados
a Miyazawa Kenji é extenso e o tempo disponivel para realizacdo da revisdo de literatura e
traducdo ndo foi suficiente, sendo necessario concentrar-se apenas nas bibliografias que foram
utilizadas como referéncia tedrica na dissertacdo; 3) as formas de aquisicéo de livros em lingua
japonesa ou inglesa que apresentam formato fisico sdo limitadas e muitos sites ndo fazem envios
para o Brasil, quando o fazem os custos financeiros para sua obtencdo sao inviaveis. Logo,
optou-se em dar preferéncia as bibliografias ja existentes no acervo pessoal da mestranda, cuja
aquisicdo tenha ocorrido em momento anterior a elaboracdo da presente pesquisa, e que

estivessem registrados com as devidas referéncias para citagéo.
Sendo assim, os livros que se encontram em lingua inglesa, séo:

Miyazawa Kenji: Selections®®, de Hiroaki Sato, publicado em 2007. Em seu cerne é
possivel encontrar informacdes sobre a vida e a familia de Miyazawa Kenji, sobre o budismo,
mas especificamente da ordem Nichiren®’, além de trés partes da coletanea de poemas Haru to

Shura (Spring & Asura) traduzidas diretamente da lingua japonesa para a lingua inglesa.

On Uneven Ground: Miyazawa Kenji and the Making of Place in Modern Japan®é, de
Hoyt Long, publicado em 2012, que discorre sobre a producdo artistica e literaria centrada em
Miyazawa Kenji, apresentando a histéria do escritor que durante muito tempo foi desconhecida

no ocidente.

% SATO, Hiroaki. Miyazawa Kenji: Selections. Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 2007.
57 Seita budista fundada em 1253 por Nichiren Daishonin, tendo como base os ensinamentos do Sdtra de Lotus
(um importante texto budista), que pregava de acordo com sua prépria interpretacdo. Referéncia: Frédéric (2008).
%8 LONG, Hoyt. On uneven ground: Miyazawa Kenji and the making of place in modern Japan. EUA: Stanford
University Press, 2012.
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Miyazawa Kenji and his illustrators: imagens of nature and buddhism in Japanese
Children’s Literature®, de Hellen Killpatrick, publicado em 2013, analisa o trabalho artistico
presente em livros que ilustram as historias de Miyazawa Kenji. A atencéo se volta para contos
famosos do escritor, tais como As Bolotas e o Gato Selvagem (Donguri to Yamaneko / Wildcat
and the Acorns); Atravessando a Neve (Yuki watari / Snow Crossing); Goshu, o Violoncelista
(Serohiki no Géshu / Gashu, the Cellist); O Parque de Kenja (Kenjd Kéenrin / Kenjiz'’s Park);
As Estrelas Gémeas (Futago no Hoshi / The Twin Stars); e O Restaurante de Inimeros Pedidos

(Chdmon no 6i rydriten / The Restaurant of Many Orders).

No dmbito das produgbes em lingua japonesa, optou-se por dar preferéncia aos materiais
que retinem os escritos de Miyazawa Kenji, tais como: Ginga Tetsudd no Yoru®, coletanea que
apresenta um total de quatorze contos, cujos titulos presentes na referida edicdo sdo os mesmos
apresentados em Viagem Noturna no Trem da Via Lactea (2008), seguindo também a mesma
sequéncia; Chiimon no 6i Rydriten®®, coletanea que relne dezenove contos, nenhum deles
traduzidos para a lingua portuguesa até o presente momento; e Kaze no Matasaburd®?, com
dezesseis contos, no qual, apenas o conto que da titulo a coletanea possui traducdo para o

portugués.

Ademais, também foram consultados livros com produgbes poéticas, tais como
Miyazawa Kenji Shish(i®3; Nihongo wo Ajiwau Meishi Nydmon 1: Miyazawa Kenji®, que
apresenta vinte e trés poemas, acompanhadas de breves explicagdes; e Nihon Meishisen 1,
Meiji-Taishé Hen®®, publicagio que possui apenas um conto cuja autoria é de Miyazawa Keniji,

pois o livro apresenta trabalhos poéticos de diversos autores do periodo Meiji e Taisho®®.

De todos os livros citados na revisédo de literatura referente a Miyazawa Kenji, alguns

receberam um foco especial por abarcar o conto a ser utilizado como objeto de pesquisa. Tais

% KILPATRICK, Hellen. Miyazawa Kenji and His Illustrators: imagens of nature and buddhism in Japanese
Children’s Literature. Boston: BRILL, 2013.

80 MIYAZAWA, Kenji. Ginga Tetsud6 no Yoru (827 8k ? & ). Japan: Shinchosha, 2016b.

61 MIYAZAWA, Kenji. Chimon no 6i Ryoriten (X % \ V¥ #2 JE ). Japan: Shinchosha, 2016a.

%2 MIYAZAWA, Kenji. Kaze no Matasaburd (. X = 8F). Japan: Shinchosha, 2016c.

83 MIYAZAWA, Kenji. Miyazawa Kenji ShishG (& R B /&% £ ). Japan: Shincho Bunko, 1977.

8 MIYAZAWA, Kenji. Nihongo wo Ajiwau Meishi Nymon 1: Miyazawa Kenji (B & &% %454 P 1.
% RBJE). Japan: Asunaro Shobd, 2014.

5 NISHIHARA, Daisuke. Nihon Meishisen 1: Meiji-Taishd Hen (B &% 3% 1:74/5 - X E4R). 3. ed. Japan:
Kasama Shoin, 2017.

% O periodo Meiji (1868-1912) foi marcado com a ocidentalizacio da sociedade e modernizagéo do pais, enquanto
que o periodo Taish6 (1912-1926) foi marcado com o expansionismo do Japdo na China e sua participagdo como
aliado da Triplice Entente (Reino Unido, Franga e Russia) na | Guerra Mundial. Referéncia: Frédéric (2008) e
Henshall (2017).
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exemplares sdo novamente mencionados no Capitulo | — Primeira Estacdo: Nos Trilhos do

Trem, na secdo 1.2. As Versdes do Conto em Lingua Portuguesa de Ginga Tetsudd no Yoru.

A seguir, serdo apresentadas as referéncias que contribuiram para a fundamentacéao
teodrica, do Capitulo 1l — Segunda Estacdo: Sentimento, Literatura e Universalidade e do

Capitulo 111 — Terceira Estacéo: Entre a Plenitude do Sentimento e a Infinitude da Via Lactea.

No livro Que é Literatura Comparada?, de Pierre Brunel, Claude Pichois e André-
Michel Rousseau, sdo apresentadas questdes interessantes relacionadas aos estudos da
Literatura Comparada. Dentre elas, Tradi¢cdo e Correntes de Sensibilidade, no capitulo quatro,
intitulado Historia das Ideias, aborda a tematica do sentimento no ambito literario. Os
argumentos dissertados pelos autores foram importantes para dar inicio a fundamentagdo
tedrica do capitulo dois, mencionando os termos sentimentos literarios e sentimento na
literatura, abordando sobre as breves caracteristicas de cada um. Outro ponto destacado por
Brunel, Pichois e Rousseau (2012) é em relagao aos trés pontos de vista que mantém o equilibrio
do estudo relativo aos sentimentos, sdo eles: temperamento do autor, a influéncia da sociedade
e 0 peso da tradi¢do. Por fim, ainda afirmam que “[...] a literatura comparada ndo ¢ prejudicada
pela alianca com a psicologia ou com a sociologia, porque seu objeto continua sendo a
expressao individual e artistica da alma coletiva” (BRUNEL; PICHOIS; ROUSSEAU, 2012,
p. 82).

Outra fonte tedrica que discorre sobre a representacdo afetiva na literatura € o livro
Escrevendo Emocdes: conceitos tedricos e estudos de casos selecionados na Literatura®’,
organizado por Ingeborg Jandl, Susanne Knaller, Sabine Schonfellner e Gudrun Tockner. O
livro foi produzido a partir de estudos apresentados no simpoésio Escrevendo Emocgdes. A
Literatura como Pratica (Século XIX ao XXI), ocorrida entre os dias 18 a 20 de maio de 2016,
na Universidade de Graz, na Austria. Em especial, foi consultado o capitulo escrito por Susanne

Knaller, chamado de Emocdes e o Processo de Escrita®.

O livro Literatura e Emoc&o: a fungdo hermenéutica dos afetos®®, de Leonor Simas-
Almeida, € um conjunto de ensaios que abordam a questdo das relacGes afetivas presente na

arte literéria a partir da analise de elementos estéticos, narrativos, éticos, ideoldgicos, emotivos

67 JANDL, Ingeborg et al. Writing Emotions: theorical concepts and selected case studies in literature. Bielefeld:
Transcript Verlag, 2017.

% Titulo original: Emotions and the Process of Writing.

69 SIMAS-ALMEIDA, Leonor. Literatura e Emocdes: a fungdo hermenéutica dos afetos. Coimbra: Coimbra
University Press, 2019.
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etc. Simas-Almeida (2019) menciona a importancia do leitor para a compreensao da dimenséo
emocional contida nas obras literarias, além de explorar as relacGes entre narradores,

personagens e leitores em contextos morais, politicos e historicos.

No decorrer da dissertacdo também foram utilizadas referéncias do dmbito filosofico
para auxiliar na definicdo de termos importantes, tal como a palavra sentimento. Logo, recorreu-
se ao Dicionario de Filosofia, Tomo IV (Q-Z)", de José Ferrater Mora, e ao Dicionario Basico
de Filosofia™, de Hilton Japiasst e Danilo Marcondes. A partir de tais referéncias foi possivel
compreender uma das varias perspectivas que o vocabulo carrega. Além disso, 0s apontamentos
presentes nos dicionarios serviram de base para construcdo inicial de uma tipologia de

sentimento para uso no ambito literario.

O livro Literatura Comparada no Mundo: Questdes e Métodos’?, organizado por Tania
Franco Carvalhal, foi importante para compreender como os estudos relacionados a area de
Literatura Comparada s@o trabalhados em diversos paises. A producdo traz em seu interior
diversos artigos cujas tematicas abordam a ideia de mundializagdo cultural; as questdes de
fronteiras no campo teorico; a literatura como objeto central; a tipologia dos participantes dos
estudos literarios; e a universalidade da literatura. Ainda assim, todos os estudos apontam para
um mesmo objetivo, no qual “[...] a pratica comparatista colabora para o entendimento do

Outro, procedimento indispensavel de integragdo cultural” (CARVALHAL, 1997, p. 8).

Para a tematica da universalidade, foi utilizado o livro Em Defesa do Universal: para
fundar o humanismo’®, de Francis Wolff. Seu trabalho se torna importante para compreender o
significado de universal e todas as ideias que rodeiam o termo, dividindo o livro em trés partes.
Na primeira, O universalismo e seus inimigos, Wolff (2021) apresenta 0s argumentos
empregados pelos relativistas e contra-argumenta cada um deles em defesa das ideias
universais; na segunda, O humanismo e seus rivais, ha um debate sobre a questdo de valores
que rodeiam algumas ideias entre 0 Homem e Deus e 0 Homem e a Natureza; na terceira, Do

ser do homem ao bem dos seres humanos, o autor discorre sobre o fundamento do humanismo

O MORA, José Ferrater. Dicionario de Filosofia, Tomo IV (Q-Z). Traducdo Maria Stela Gongalves, Adail U.
Sobral, Marcos Bagno e Nicolas Nyimi Campanario. 2. ed. Sdo Paulo: Edicoes Loyola, 2001.

"t JAPIASSU, Hilton; MARCONDES, Danilo. Dicionario Basico de Filosofia. 5. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed., 2006.

2 CARVALHAL, Tania Franco (Org.). Literatura Comparada no Mundo: questdes e métodos. Porto Alegre:
L&PM/VITAE/AILC, 1997.

8 WOLFF, Francis. Em Defesa do Universal: para fundar o humanismo. Tradugdo Mariana Echalar. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2021.
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e como a ideia foi apresentada por Kant e Aristoteles, além de apresentar uma definicao do que

€ 0 ser humano.

O livro Literatura Infantil: teoria, analise, didatica’, de Nelly Novaes Coelho,
empreende um grande trabalho acerca do género infanto-juvenil, procurando mostrar seus
caminhos e formas, sejam elas relacionadas a estruturacdo das narrativas, a producédo da critica
literaria e & empregabilidade dos textos infantis. A referéncia foi utilizada como base para
compreensdo dos fatores estruturantes (ou elementos narrativos) que compdem uma obra,
empregando os conceitos desenvolvidos pela autora para a analise do texto literario de

Miyazawa Kenji.

Essencialmente, as referéncias bibliogréaficas citadas nos capitulos foram importantes,
pois ajudaram a construir as concepgOes apresentadas ao longo da dissertagdo, contribuindo
para sustentar e/ou refutar as hipoteses propostas. Ainda assim, tais trabalhos sdo uma pequena
parcela frente a real quantidade de referéncias existentes que abarcam as tematicas do
sentimento e da universalidade, mas que ndo puderam ser consultadas, pelos seguintes fatores:

pela impossibilidade de tempo para ler a obra integralmente ou pela falta de acesso a obra.

"4 COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil: teoria, anélise, didatica. 1. ed. S&o Paulo: Moderna, 2000.
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CAPITULO I - PRIMEIRA ESTACAO: NOS TRILHOS DO TREM

“Quando um individuo, o poeta, se poe a
construir uma obra, ele escolhe o universo, a
perspectiva e, em consequéncia, estabelece um
sentido. Tudo isso nasce dele, por ele é criado,
donde poder dizer-se, adequadamente, que o
poeta é criador de um universo.”

José Clemente Pozenato (2009)

1.1. O universo literario de Miyazawa Kenji

Em 27 de agosto de 1896, nascia Miyazawa Kenji, o primogénito da grande familia de
Masajird e sua esposa Ichi. Viveu até os 37 anos de idade e faleceu no dia 21 de setembro de
1933. Durante sua vida, teve trés irmas e um irmao. Miyazawa Toshi, nasceu dois anos ap0s
Kenji, no dia 5 de novembro de 1898. Sua segunda irmé&, Miyazawa Shige, nasceu no dia 18 de
junho de 1901. Miyazawa Seiroku, seu irmao mais novo, nasceu em 1° de abril de 1904 e
tornou-se um grande admirador do irmdo mais velho, passando a ser o responsavel pela
organizacao e publicacdo de diversos contos de Kenji apds sua morte. Por fim, em 4 de marco

de 1908, nasceu Miyazawa Kuni, sua irma mais nova.

Em termos financeiros, sua familia possuia uma loja de roupas de segunda mao, sendo
seu avd materno, Zenji, um rico comerciante. Mesmo sua familia possuindo condicdes
econdmicas favoraveis, o escritor foi um homem simples que presenciou ao longo dos anos as
dificuldades do lugar em que viveu, uma cidade agricola chamada Hanamaki, localizada na
provincia de Iwate, regido de Tohoku™. Levando em consideragdo que Miyazawa Kenji nasce
no periodo Meiji, momento de modernizacdo e desenvolvimento do pais, quais seriam as

dificuldades enfrentadas pelas pessoas que viviam nesse local?

Hoyt Long, em On Uneven Ground: Miyazawa Kenji and The Making of Place in
Modern Japan’®, traz informagdes importantes sobre a situacdo politica e econbmica que

afligiram a regido de Tohoku, bem como a provincia de Iwate, no inicio do periodo Meiji (1868-

75 Regido situada ao nordeste do Jap&o.
6 Long (2012).
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1912). Segundo o pesquisador, a regido ndo foi vista com bons olhos neste periodo, devido as
questdes historicas decorrentes da Guerra de Boshin (1868-1869)"’. Tempos depois houve a
tentativa de levar capital financeiro para a regido de T6hoku e desenvolvé-la economicamente,
porém todos os investimentos em infraestruturas foram deslocados para outros lugares, como o

sul do Japéo, ap6s a Guerra Sino-Japonesa (1895-1896), e para a regido de Hokkaido’®.

Ainda nesse periodo, a regido de Tohoku, mais especificamente Iwate, ndo se
encontrava em momento oportuno. No ano de 1896, um grande tsunami assolou a rea costeira
de Sanriku®, segundo Long (2012, p. 88, tradugdo nossa) “[...] o desastre natural atingiu a
forma de um enorme tsunami em 1896, que deixou pelo menos 25.000 mortos e perdas
financeiras de aproximadamente dois milhdes de ienes somente em Iwate [...]”%°, além dos
desastres naturais, o clima era (e ainda é) outro fator que ndo podia ser ignorado, visto que na
provincia de lwate, hA& momentos durante o verdo em que ocorre uma queda na temperatura
ocasionada pelo yamase®!, sucedendo o “verdo frio”, também conhecido como reika. Todas
essas circunstancias relacionadas as catastrofes naturais e condi¢fes climaticas estiveram
presentes na vida de Miyazawa Kenji, repercutindo em muitas decisdes tomadas ao longo da
vida, dedicando-se a ajudar as familias dos agricultores locais a terem melhores condic¢Ges de

vida e de trabalho, através de seus conhecimentos sobre agricultura.

De acordo com Kilpatrick (2013), além dos pensamentos budistas e assuntos
relacionados as ciéncias da natureza, Miyazawa Kenji também mostrou grande interesse por
outras areas, como a quimica, agricultura, geologia, educagdo, arte, astronomia e outras
religides, como o cristianismo®, consequentemente levando-o a exercer diversas atividades:

agrénomo, professor, musico e escritor de prosa, poesia e pecas teatrais.

Apesar de ndo ter sido reconhecido em vida, Kenji deixou uma vasta producao literaria

que frequentemente sao classificadas como contos de fadas, pelo fato de utilizar em seus textos

7 Guerra civil de curta duragio, ocorrida nos anos de 1868 a 1869, que teve inicio com a batalha de Toba-Fushimi,
sendo o palco da Ultima batalha, a cidade de Hakodate. Marcou a queda do shogunato e o inicio da restauracéo do
poder imperial. Referéncias: Frédéric (2008) e Furuoka (1964).

78 Regido situada ao norte do Japao.

" Tal area abrange uma pequena parte da costa da provincia de Aomori, toda a costa das provincias de lwate e
Miyagi.

80 «[...] natural disaster struck in the form of a massive tsunami in 1896, which left at least 25,000 dead and
financial losses of nearly two million yen in Iwate alone, [...]” (LONG, 2012, p. 88)

81 Ventos vindos do Leste ou ventos alisios.

82 «Together with his Buddhist beliefs, he was also a natural scientist, with many other research interests that
influenced his thinking and writing, including chemistry, agriculture, geology, education, art, astronomy and other
religions such as Christianity.” (KILPATRICK, 2013, p. 1).
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elementos comuns a literatura de fantasia. O autor se dedicou com afinco a tudo que se propds,
mas foi com uma enorme sensibilidade e um olhar atento a0 mundo que construiu um universo

complexo, maravilhoso e ludico conhecido como Ihatov.

Ihatov é o lugar de sonhos e fantasias criado por Miyazawa Kenji, servindo de cenario
para as narrativas ficcionais que criou. E um espaco imaginario inspirado no lugar onde viveu
e, também, em lugares distantes que nunca teve a oportunidade de visitar. No universo de Kenji,
a imaginacao transborda, fazendo com que as personagens viagem a lugares que se encontram
dentro de uma realidade fantasiosa, tal como a Vila de Hilty, na ilha de Newfoundland, presente
no conto Grande Festival Vegetariano (Bijiterian Taisai). A vila é um espaco ficcional,

enguanto que a ilha realmente existe e fica localizada ao leste do Canada.

No cenario criativo de Kenji, os animais podem falar e agir de maneira semelhante aos
seres humanos, por exemplo, o conto A Secdo dos Gatos (Neko no Jimusho) apresenta como
personagens gatos que sdo funcionarios de em uma reparticdo publica, cuidando de assuntos de
grande relevancia felina, como a histéria e a localizacdo geografica dos gatos. Ademais, 0s
animais também interagem com os seres humanos, como nos contos O Tomate Amarelo (Kiiro
no Tomato), Otbel e o Elefante (Otsuberu to Zd) e Gorsch, o violoncelista (Sero Hiki no Goshu).
Porém, eles ndo s@o os Unicos a ganharem a capacidade comunicativa, as papoulas do conto O
Cipreste e a Papoula (Hinoki to Hinageshi), além de falarem também séo vaidosas e quase se
deixam enganar por um espirito demoniaco que lhes promete uma pocdo maégica que as

tornariam belas em troca de 6pio, no final acabam sendo salvas pelo grande Cipreste.

Por fim, o mundo de Ihatov recebe um toque de magia e encanto quando a Via Lactea
se torna palco principal dos contos Ginga Tetsud6 no Yoru (Noite no Trem da Via Lactea) e
Futago no Hoshi (As Estrelas Gémeas). Neste segundo conto, as personagens se relacionam
aos corpos celestes, como: as estrelinhas gémeas, Chunse e Pose; o cometa, chamado de Baleia
do Céu; e as constelagdes, que foram personificadas nos personagens do Corvo Grandalhdo e o

Escorpido.

Diversos outros elementos também estdo contidos na obra, influenciando o espago
literario e os processos criativos do escritor Miyazawa Kenji. Por ser devoto do budismo
Nichiren, acaba incorporando o conhecimento da filosofia budista que possui para dentro de

sua escrita, porém ndo é a unica concepcao religiosa presente na dindmica de sua produgédo
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literaria. Tomiyama Hidetoshi, em Miyazawa Keniji to Kirisutokyd no Shosd — Horon®, cita o
conto Ginga Tetsudd no Yoru como exemplo de narrativa, escrita por Kenji, que abarca
percepcdes relacionadas ao cristianismo, mencionando a viagem dos personagens Giovanni e
Campanella entre as duas cruzes (ou crucifixos), bem como a cena das pessoas entoando hinos.
Dentro de tal perspectiva, é possivel acrescentar, inclusive, o trecho que se encontra na sétima
parte da narrativa, Kita Jydji to Purioshin Kaigan (O Cruzeiro do Norte e a praia de Pliocene):
— Aleluia! Aleluia! — se ouviam as vozes, que lhes chegavam de todas as
direcdes.
Ao olhar ao seu redor, viram que 0s viajantes de seu vagao haviam se colocado
de pé. As pregas de suas roupas caiam retas. Com uma biblia negra apertada

contra o peito e um rosario de cristal entre as suas maos unidas, rezavam com
devocdo. (MIYAZAWA, 1994, p. 29)

— Aleluia! Aleluia! — vozes eram ouvidas vindas da frente e de trds do vagao.
Ao voltar-se para tras Giovanni viu que todos os viajantes que estavam no
vagao tinham os corddes do quimono pendidos, seguravam uma Biblia preta
junto ao peito e portavam também um rosario de cristal. Todos estavam com
0s dedos entrelagados em sinal de respeito e rezavam voltados para o
crucifixo. [...] (KENJI, 2008, p. 177)8

Ainda no conto Ginga Tetsudd no Yoru, diversas outras referéncias séo utilizadas para
ilustrar as narrativas de Miyazawa Kenji, estando diretamente ligadas aos temas que
despertavam o interesse do escritor. Na area da ciéncia da natureza, h4 uma mistura de
elementos da Astronomia, tais como as estrelas, as constelacdes e a Via Lactea; da Botanica,
0s nomes de plantas sdo bem especificados; da Geologia, com o trecho da escavagao de rochas
e da descoberta de um fossil; da Quimica, com as palavras hidrogénio e mercurio, termos usados
na descricdo da agua da Via Léactea; da Agronomia, com as lavouras presentes na Via Lactea;
da Engenharia, com o batalhdo de engenheiros da construcéo do céu. Os aspectos tecnoldgicos,
como o telescdpio, a gréafica e a locomotiva, ndo podem ser deixados de lado, pois revela que
Miyazawa Kenji, apesar de morar em uma localidade onde a atividade agricola era préatica

comum, também conhecia a modernidade que se fazia presente naquele periodo.

De modo geral, as producdes de Miyazawa Kenji foram influenciadas por tudo aquilo

que o rodeou, seja do seu cotidiano, de sua perspectiva de vida em termos de religiosidade e

8 TOMIYAMA, Hidetoshi. Miyazawa Kenji to Kirisutokyd no shosd - Horon. Gengo Bunka, Japan, v. 34, p. 93-
113, mar. 2017. Disponivel em: <https://www.meijigakuin.ac.jp/gengobunka/bulletins/archive/34.html>. Acesso
em: 25 jun. 2022. Traducédo nossa do titulo: Miyazawa Kenji e aspectos do cristianismo — Suplemento.

BAT N LLXe, UL, JRTADLEILDNLEE M) E L2, SN Z TRV EEDFDORALDIL, 20 F-F
Cl2EtpD U FEEEN, BNV A TIVERIZH ), KEBDERBENTE), YOAE > EL(FEZHLEDH T, %
SHIZH > TWEDTLE, [..] (MIYAZAWA, 2016b, p. 209)
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espiritualidade, da propria cultura japonesa ou de culturas estrangeiras. Na Cronologia,
encontrada no final dos livros Chumon no 6i Ry6riten (Um Restaurante de Varios Pedidos),
Ginga Tetsudd no Yoru (Noite no Trem da Via Lactea) e Kaze no Matasabur6 (Matasaburd do

Vento)®, de Miyazawa Kenji, é possivel ter informagcdes sobre algumas dessas interagoes.

Em 1905, o escritor (ainda crianca) teria entrado em contato com a producdo literaria
Sem Familia, de Hector Malot® (traducio de Gorai Sosen), por meio de uma leitura realizada
em sala de aula pelo professor responsavel naquele periodo, Yagi Eiz6®”. Naquela época, Kenji
se encontrava com 9 anos e estava cursando a terceira série do ensino fundamental. Com 15
anos, concentra-se na leitura da filosofia de Ralph Waldo Emerson; com 17 anos, |€ literatura
russa, como as producdes literarias de Ivan Turgenev; e aos 20 anos, chega a ir a Toquio estudar
lingua alem& em um curso de verdo. Dentre as obras literarias lidas por Miyazawa Kenji, vale
ressaltar o livro Cuore, de Edmondo de Amicis®. Segundo Seiroku Miyazawa, irmao mais novo
do escritor: “[...] é dessa obra que Kenji tirou a ideia de utilizar nomes italianos para 0s
protagonistas — Giovanni e Campanella —, por acreditar que esses nomes estrangeiros

contribuiriam para dar um ambiente mais magico ao relato” (MIYAZAWA, 1994, p. 7).

Desta maneira, € perceptivel que Miyazawa Kenji teve acesso a muitas producdes que
ultrapassam as fronteiras geograficas de seu pais. Portanto, a afirmativa de John Scoot Miller,
em Historical Dictionary of Modern Japanese Literature and Theater®®, de que os trabalhos de
Kenji tiveram a influéncia do romantismo e da literatura proletaria®, ndo pode ser totalmente
descartada, visto que foram encontradas pesquisas em lingua japonesa que analisam a producao
literaria do escritor em relacdo com obras e/ou ideias associadas as tematicas do romantismo

e/ou a literatura proletaria.

Hiroaki Sato, menciona que “[...] Kenji simpatizava com o movimento proletario.

Embora no final ele decidisse que o tipo de revolucdo defendida pelos comunistas ndo era para

8 As referéncias seguem, respectivamente, a ordem: Miyazawa (2016a); Miyazawa (2016b); Miyazawa (2016c).
No caso dos titulos em portugués, optou-se por ndo utilizar as tradugdes ja existentes, mas sim nomea-los a partir
de traducéo prépria. Para o terceiro titulo, ainda hd uma sugestéo de traducgdo: Matasaburd, o Menino do Vento.
8 Escritor francés, nasceu em 20 de maio de 1830 e faleceu em 18 de julho de 1907.

87 Em abril de 1906, aos 18 anos de idade, Yagi Eiz0 se torna professor na escola fundamental de Hanamaki e fica
responsavel pela classe no qual Miyazawa Kenji estudava. Morreu de pneumonia aos 70 anos de idade, no dia 23
de agosto de 1957. Referéncia: Hanamaki Story Dictionary (2021).

8 Autor italiano, nasceu em 21 de outubro de 1846 e faleceu em 11 de marco de 1908. Escreveu o livro Cuore
(1886), que virou um cléssico da literatura italiana e foi traduzido em vérias linguas, inclusive a lingua japonesa.
8 Miller (2009).

% “Miyazawa’s works were influenced by Romanticism and the proletarian literature movement, but most
importantly by his devout Buddhist beliefs.” (MILLER, 2009, p. 75).
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0 Japdo, em determinado momento ele ajudou a filial do Partido dos Trabalhadores e
Agricultores na area de Hinuki, que estava sob vigilancia policial”®* (SATO, 2007, p. 24-25,
traducdo nossa)®. Contudo, é possivel afirmar que ambos os movimentos influenciaram muitos
escritores que foram contemporaneos de Miyazawa Kenji, tais como Shimazaki Toson
(representando o romantismo) e Yoshiki Hayama (representando a literatura proletaria).

No Brasil, parte de sua obra foi traduzida por pesquisadores da area de Literatura
Japonesa, porém a maior quantidade das narrativas em lingua portuguesa se encontra na
coletanea Viagem Noturna no Trem da Via Lactea, publicadas pela Editora Globo, em 2008,

traduzidas por Lica Hashimoto e Madalena Hashimoto Cordaro.

1.2. As versdes do conto em lingua portuguesa de Ginga Tetsud6 no Yoru

O conto Ginga Tetsudbé no Yoru é, atualmente, a narrativa mais famosa do escritor
Miyazawa Kenji, possuindo traducdes para diversos idiomas, inclusive para lingua portuguesa,
no qual foram encontradas duas versdes. A primeira traducdo, chamada de Trem Noturno da
Via Léctea, foi publicada em 1994, pela editora japonesa Gendaikikakushitsu, sob o selo Luna
Books. Os responsaveis pelo trabalho foram Montse Watkins®® e Tomi Okiyama, ambos se
conheceram no Japao e passaram a trabalhar juntos em traduc6es de contos japoneses. Em 2017,
a editora realizou uma revisao do conto, ficando aos cuidados de Otavio Omati. A segunda
traducdo do conto para a lingua portuguesa, foi realizada no ano de 2008 e publicada no Brasil
pela editora Globo, tendo como tradutoras Lica Hashimoto e Madalena Hashimoto Cordaro. O

91 «[...] Kenji was sympathetic to the proletarian movement. Though in the end he would decide that the kind of
revolution advocated by the communists was not for Japan, at one point he helped the Hinuki-area branch of the
Labor and Farmer Party, which was under close police surveillance” (SATO, 2007, p. 24-25).

92 Durante o processo de traducdo, houve a necessidade de procurar a respeito da area de Hinuki. Primeiramente,
a palavra em rémaji foi pesquisada, porém ndo foram encontradas grandes informacdes. Sendo assim, pesquisou-
se na Cronologia, presente em Miyazawa (2016b) referéncias relacionadas ao assunto do trecho traduzindo. Como
resultado, foi descoberto que no dia 1 de dezembro de 1926, houve a fundagéo do Partido dos Trabalhadores e
Agricultores de Hienuki (Rondté Hienuki Shibu 7 2 5 #% & X #F). Portanto, para fins de pesquisas futuras,
recomenda-se utilizar a palavra “Hienuki” e ndo “Hinuki”.

9 Montse Watkins nasceu em Barcelona (Espanha) e viajou para o Japdo em 1985, morando l4 durante o resto de
sua vida. Foi escritora, ensaista e tradutora, realizando diversos trabalhos na area de traducéo de histdrias e contos
da literatura japonesa, sendo alguns traduzidos pela primeira vez para a lingua espanhola. Alguns autores
traduzidos por Montse Watkis, foram: Natsume Soseki, Akutagawa Ryunosuke, Shimazaki Téson, Mori Ogai,
Dazai Osamu, Miyazawa Kenji etc.
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conto faz parte de uma coletdnea de quinze narrativas escritas pelo autor, reunidas no livro que

leva 0 mesmo titulo do conto: Viagem Noturna no Trem da Via Lactea.

Apos a leitura das duas versdes, Trem Noturno da Via Lactea (1994) e Viagem Noturna
no Trem da Via Lactea (2008), notou-se algumas diferengas ndo apenas de tradugdo, como
também no préprio enredo. Tais diferencas dizem respeito as lacunas existentes na historia e a
traducdo de diferentes versdes do conto em lingua japonesa. Um possivel motivo para o
ocorrido é de que

Aos 32 anos Kenji contraiu tuberculose. Teve que abandonar seu trabalho de
engenheiro, mas continuou escrevendo até que morreu, cinco anos mais tarde,
em setembro de 1933. Foi nesse periodo que trabalhou no Gltimo manuscrito
de Trem noturno da Via L&ctea, s6 publicado trés décadas mais tarde,

guando uma equipe, da qual participava seu irméo, Seiroku, editou a obra com
guatro manuscritos existentes, todos inacabados. (MIYAZAWA, 1994, p. 6)

E interessante notar que Miyazawa Kenji reformulou as percepgdes que tinha sobre seu
proprio conto por diversas vezes e a versao final que é apresentada ao publico foi organizada
ndo por ele, mas sim por seu irmao mais novo Miyazawa Seiroku. Antes de morrer, Kenji
deixou instrucBes sobre como proceder em relacdo a sua obra: “E para o irm3o mais novo
Seiroku, possivelmente seu mais longo e devoto fa, ele deu estas simples instrucdes: “Se alguma
livraria quiser publica-los, eu ndo me importo qudo pequena possa ser, entdo deixe-0s. Se nao,
ndo irmio” (LONG, 2012, p. 2, tradugéo nossa)®*.

Por conta da reescritura do conto Ginga Tetsudd no Yoru, realizada por Miyazawa Kenji
diversas vezes, € importante mencionar sobre as lacunas que o texto apresenta. Na versao de
1994, os tradutores optam por suprimi-las, dando impressdo de que as interrupcbes sao
inexistentes no enredo original, visto que “na edigdo japonesa, inclusive, ha alguns pontos de

ruptura, uma indicacdo de que se perderam algumas paginas do original, que nesta traducéo se buscou

eliminar com a supressdo de uma ou outra frase solta no texto” (MIYAZAWA, 1994, p. 7).

A versdo elaborada no Brasil, em 2008, mantém as lacunas, seguindo o livro base
(original em japonés) do trabalho tradutério, apresentando um total de cinco lacunas e
apontando-as com as frases: “Lacunas no texto original” ou “Falta uma pégina no original”.

Apesar da inestimavel perda de parte do conto Ginga Tetsudd no Yoru, 0 que chega as maos

% And to his younger brother Seiroku, arguably his longest and most devoted fan, he gave these simple

instructions: “If some bookstore comes wanting to publish them, I don’t care how tiny it might be, then let them.
If not, don’t bother.” (LONG, 2012, p. 2)
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dos leitores nos dias atuais € um trabalho de grande valor, pois transmite toda a sensibilidade
de um escritor que estava a frente de seu tempo e que desejava, através de sua fantasia, deixar
seus ideais e colocar em debate questdes que considerava relevantes para o desenvolvimento

espiritual do ser humano.

Outros fatores importantes foram encontrados durante a analise comparativa das duas
versdes, tais como a traducdo do titulo do conto para a lingua portuguesa. Enquanto a versao de
Miyazawa (1994) ganhou o titulo Trem Noturno da Via Lactea, a versdo publicada no Brasil
em 2008, foi um pouco mais além, trazendo informacdo a mais no titulo: Viagem noturna no
Trem da Via Lactea. Apesar da palavra “viagem” ndo fazer parte do titulo original, visto que as
palavras em lingua japonesa e seus respectivos significados correspondem a Ginga® (Via
Lactea ou Galaxia), Tetsud6® (Estrada de Ferro ou Ferrovia) e Yoru® (Noite), tal informagdo

ajuda a dar uma melhor compreensédo do contexto em que a histdria perpassa.

A narrativa de Ginga Tetsudé no Yoru é separada em nove partes e cada uma delas
ganha um titulo que, dependendo da versdo em portugués, dard ao leitor um melhor
esclarecimento de elementos ou palavras que possuem significados especificos e que podem
direciona-lo a diferentes interpretacdes. Primeiramente, é pertinente informar que alguns titulos
em portugués dispdem de traducdes iguais em ambas as versdes do conto, por exemplo, 0s
titulos Kappanjo (A Grafica) e Joban 'ni no Kippu (O Bilhete de Giovanni). Outros terdo
tradugdes mais sutis, porém nao interferem na questéo de significado, como o titulo da primeira
parte do conto Gogo no Jugyo (Aula da Tarde), cuja diferenca é de apenas um artigo definido:
Aula da Tarde (Miyazawa, 1994) e A Aula da tarde (Kenji, 2008).

A terceira parte do conto, recebe o titulo em japonés de le® e ganha as seguintes
traducdes em lingua portuguesa: Em casa (Miyazawa, 1994) e A casa (Kenji, 2008). Na
primeira traducdo, a impressao inicial é que a narrativa ira tratar sobre acontecimentos que
ocorrerem em um determinado lugar, tal como a conversa entre Giovanni e sua mae. A segunda
traducdo passa a impressao de que tal parte do conto tratara de informaces relacionadas a casa
em si, enquanto objeto determinado, o que ndo deixa de ser uma verdade. A respeito dos trechos

descritivos sobre a casa, é possivel ver certa diferenca entre as duas versdes em portugués:

95 Original: &7 (FAHY)
96 Original: #k:& (T{—>¥)
97 Original: & (£%)

% Qriginal: & (\2)
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O lugar ao qual Giovanni se dirigiu tdo contente era uma casinha em uma rua
secundaria. Das trés entradas alinhadas, a da sua casa era a que estava mais a
esquerda. Frente a ela havia repolhos ornamentais, crespos e roxos, e aspargos
plantados em velhas caixas de madeira. As duas pequenas janelas tinham
seus toldos abertos. (MIYAZAWA, 1994, p. 17, grifo nosso)

O local para onde Giovanni tinha pressa de voltar era uma pequena casa
afastada do centro. Das trés portas, uma ao lado da outra, a da extrema
esquerda tinha uma caixa com repolho crespo roxo e aspargos e, nas duas
pequenas janelas, as cortinas ainda estavam fechadas. (KENJI, 2008, p.
164, grifo nosso)*°

A quarta parte do conto, cujo titulo em japonés é Sentauru Matsuri no Yoru*®, ganhou
as seguintes tradugdes: A noite da Festa das Estrelas (Miyazawa, 1994) e A noite do Festival
do Centauro (Kenji, 2008). A primeira traducdo ndo ocorre de maneira literal, visto que a
palavra “estrela”, em japonés hoshi®, ndo consta no titulo original. Segundo informagdes
presentes na introducdo de Trem Noturno da Via Lactea (1994), Miyazawa Kenji teria se
inspirado na festividade japonesa chamada Tanabatal’?, que também é conhecida como
“Festival das Estrelas”. A segunda traducdo ocorre de forma literal, como encontrado no
original e apesar da palavra Sentauru (em japonés) corresponder ao ser metade humano e
metade cavalo da mitologia grega, Miyazawa Kenji se refere ndo ao ser mitolégico, mas sim a

constelacao de centauro.

A quinta parte, recebe em japonés o titulo de Tenkirin no Hashira®

, enquanto que suas
traducOes sdo: A Coluna dos Desejos (Miyazawa, 1994) e O Pilar da Roda dos Elementos
(Kenji, 2008). Na narrativa, o Tenkirin no Hashira € um componente que ndo pode ser deixado
de lado, porém determinar um significado preciso para tal objeto é um trabalho que pode
resultar em diferentes interpretaces e que, consequentemente, pode acabar impedindo que o
leitor, ndo familiarizado com os aspectos budistas, ndo consiga atribuir uma imagem concreta

ao objeto. A versdao de Miyazawa (1994) apresenta uma breve explanacao sobre o termo:

[...] a“Coluna dos Desejos” era utilizada anteriormente como instrumento de
pregacdo budista. Consistia em uma coluna de pedra atravessada por um anel

9 Original: ¥ 2/3Y =98 WI(R > CREDIE, HLEETONILRTLEZ, ZDZ2RLAEN T D — % Z BlIZI12
ZRIZENDLDT =L T AT AP Th->OUNSIT Z oD EIZIZB R VWA THAEEEICL->TwELE,
(MIYAZAWA, 2016b, p. 191, grifo nosso)

100 Original: £> ¥ 7L EDR (LI 7L ESNVDLE)

101 Original: £ (1ZL)

192 Original: £ ¥ (7=%(£72). No Japéo, tal festividade é comemorada no dia 7 de julho, todos os anos. De origem
chinesa, a histéria do Tanabata gira em torno da unido de duas estrelas, Vega e Altair ou A Princesa Orihime e 0
Pastor Hikoboshi, que s podem se encontrar uma Unica vez no ano, utilizando a Via Lactea como ponte formada
por passaros chamados Pega. Referéncia: Frédéric (2008).

103 Original: R 2R DAE(CAZNADILLS)
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de ferro, girado pelos devotos, na época incapazes de ler os livros sagrados,
enquanto formulavam os seus desejos. (MIYAZAWA, 1994, p. 7)

Durante a investigacdo do termo tenkirin, Miyazawa (2016a; 2016b; 2016c) esclarece
que tal palavra é desconhecida e que mesmo existindo varias teorias a seu respeito, elas ndo
estdo em conformidade ao que é apresentado no conto. Segundo Sarah M. Strong, em Night of
the Milky Way Railway®, existem duas concepcdes relacionadas ao tenkirin, uma segue a visao

cientifica e a outra a visdo religiosa.

A primeira concepcao se volta para o ambito cientifico e estaria relacionada a teoria do
“Pilar Solar”, de Nemoto Junkichi'®, no qual Kenji teria se inspirado no fenémeno do pilar
solar para criar o tenkirin presente no conto. Sarah M. Strong usa como referéncia o trabalho O
Pilar da Roda do Tempo: a teoria do pilar solar'%, de Nemoto Junkichi, no qual informa que
o fendmeno do pilar solar teria sido visto por Miyazawa Kenji em um livro, sobre éptica
atmosférica, conhecido por estar na colecdo do Observatorio Meteoroldgico de Moriokal”’.
Infelizmente ndo foi possivel encontrar informacgdes mais aprofundadas sobre o estudo de

Nemoto Junkichi.

Na concepgdo religiosa, a teoria de Yoshimi Masanobu ganha destaque, pois para o
pesquisador o tenkirin estaria relacionado a “Roda do Darma” ou hérin, tais objetos eram
colocados em templos para que as pessoas pudessem gird-las, dando a elas chances de
libertacdo. Na época de Miyazawa Kenji, um templo localizado em Hanamaki, sua cidade natal,
possuia um hérin, erguido em 1860. Ocorrendo, em 1920, a substituicdo do primeiro horin.1%

Na sexta parte do conto, chamada de Ginga Suteeshon, as duas traducGes em portugués
possuem um pequeno elemento que as diferencia, tal como: A Estagdo da Via Lactea
(Miyazawa, 1994) e A Estacado Via Lactea (Kenji, 2008). No primeiro titulo é possivel perceber

104 MIYAZAWA, Kenji. Night of the Milky Way Railway. Tradugdo Sarah M. Strong. Nova York, EUA: M. E.
Sharpe, 1991.

105 poucas informagdes foram encontradas sobre o pesquisador, porém seus estudos se concentram na éarea da
meteorologia. Nasceu em 30 de margo de 1919 e faleceu em 22 de setembro de 20009.

108 Tenkirin no Hashira: Taiyoch( setsu (Pillar of the weather wheel: The sun pillar theory). Publicacio: 1985.
Infelizmente néo foi possivel encontrar a referéncia para consulta.

107 «“Nemoto points out that Kenji might well have seen a drawing of a sun pillar in a book on atmospheric optics
known to have been in the collection of the Morioka Meteorological Observatory at the time.” (MIYAZAWA,
1991, p. 94)

108 «yoshimi notes that in Japan “dharma wheels” (horin) were sometimes placed on posts at temples so that the
faithful could spin them, thereby earning merit and a chance for release from life’s endless round of rebirth and
suffering. Not all temples had these wheels, but in Kenji’s day the Shoanji in his hometown of Hanamaki did. This
dharma wheel was first erected in the 1860s. By the 1920s it had rotted away but was replaced by a second one.”
(MIYAZAWA, 1991, p. 93)
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a inclusdo da preposi¢do “da”, marcando a ideia de localidade da estagcdo. Enquanto que no
segundo titulo a ideia parece ser a nomeacdo de um lugar determinado, como se “via lactea”
fosse 0 nome dado a estacdo. Ambas as tradugdes estdo em harmonia ao que é apresentado na

narrativa.

Na sétima parte, Kitajydji to Purioshin Kaigan®, os titulos em portugués sdo: O
Cruzeiro do Norte e a Costa do Plioceno (Miyazawa, 1994) e O Cruzeiro do Norte e a Praia
de Pliocene (Kenji, 2008). Apesar das pequenas diferencas, os titulos possuem o mesmo
significado. O Unico detalhe a ser acrescentado ¢ que a palavra “pliocene” se encontra em lingua
inglesa e “plioceno” em lingua portuguesa, porém ambas correspondem a Ultima época do
Periodo Terciario, da Era Cenozoica. O “Plioceno” é um termo encontrado na area da geologia
e esta relacionada a escala do tempo geolégico da Terra, que segundo Antonio Soares da Silva
e Alexssandra Juliane Vaz, em Geologia Aplicada a Geografial'?, ficou conhecido por ser a
idade dos mamiferos, dos primeiros cetaceos e, também, dos primeiros hominideos. Mas afinal,
qual seria a relevancia dessas informacdes? No conto, o “Cruzeiro do Norte” ira representar as
concepgoes religiosas e a “Costa do Plioceno” ou “Praia de Pliocene” ira representar as

concepgoes cientificas, mostrando ao leitor que no universo literario de Miyazawa Kenji, ambas

as percepcoes interagem de maneira harmoniosa.

Na oitava parte, Tori wo Toruhito!!, teremos as seguintes traducgdes: O Cata-passaros
(Miyazawa, 1994) e O Cacador de Passaros (Kenji, 2008). O titulo estd relacionado ao
personagem que possui um abrigo/sobretudo marrom um pouco puido/meio esfarrapado,
ombros/costas encurvadas, a barba avermelhada/ruiva, cuja profissdo é a de vendedor de
passaros, como grous e gansos selvagens, por encomenda. O termo usado na versdo de 1994 ¢
interessante, pois em japonés toru corresponde, literalmente, ao ato de pegar ou de capturar

algo.

As duas tradugdes mostram pequenas distingfes. A primeira € encontrada em Miyazawa
(1994) que optou por ndo traduzir a palavra susuki, além de ndo colocar nota explicativa sobre
0 termo, sendo possivel observar no trecho que se segue: “O trem ia cada vez mais depressa.
Através da janela se via brilhar em um momento o rio, no outro os susuki” (MIYAZAWA,

1994, p. 34, grifo nosso). Em Kenji (2008), a palavra em portugués para especificar o susuki

109 Original: 3t +Fx7) A4 i (500 LY SBLANVGA)

10 SILVA, Antonio Soares da; VAZ, Alexssandra Juliane. Geologia Aplicada a Geografia. v. 1. Rio de Janeiro:
Fundagdo CECIERJ, 2012.

11 Original: &% 5 A (X)2XH000)
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foi “gramineas”, 0 que facilita ao leitor reproduzir em sua mente uma ideia do tipo de planta
mencionado. Segue o trecho: “O trem ia ficando cada vez mais rapido e o brilho das gramineas

e do rio se alternava fora da janela.” (KENJI, 2008, p. 183, grifo nosso).1*2

A proxima distin¢do é a aparicdo da segunda lacuna, que se encontra presente em Kenji
(2008), feita com varios pontinhos e um asterisco no final. J4, em Miyazawa (1994), ndo ha
lacuna e as frases aparecem juntas como se fosse um Unico paragrafo. No livro Ginga Tetsudo
no Yoru!t®, foi utilizada a palavra ichiji bun kihaku!'*, que passa a ideia de um espago em

branco, com a auséncia de letra ou de escrita.

A Ultima e nona parte do conto, Joban 'ni no Kippu ou, em portugués, O Bilhete de
Giovanni, possui uma distincdo consideravel no enredo das duas versfes. Tal dissimilitude
manifesta-se por meio de paragrafos, personagens e a extensao da referida parte do conto. A
primeira diferenca notada é em Miyazawa (1994, p. 48), no trecho que indica a apari¢do dos
golfinhos como um “[...] objeto longo e delgado, negro e liso, que saltava fora das aguas
invisiveis da Via Lactea, tomava forma de arco e voltava a submergir”!*®. Apds esse momento,
as criangas conversam acerca do animal, fazendo com que a versdo de 1994 abarque vinte e

dois paragrafos a mais do que as versdes de Kenji (2008) e Miyazawa (2016b).

A segunda diferenca, estad no fim da viagem pela Via Lactea realizada por Giovanni e
Campanella. Na versdo de Kenji (2008), tal jornada € encerrada com o acordar do protagonista,

mostrando ao leitor que todos os acontecimentos foram apenas frutos de um longo sonho:

— Campanella... seguiremos sempre juntos, t bom? — assim dizia Giovanni
guando virou-se para o lado e viu que Campanella ndo estava mais I no lugar
em que até entdo estivera, restando apenas o brilho da poltrona de veludo
preto. Giovanni levantou-se como uma bala de fuzil. E, para que ninguém o
ouvisse, inclinou o corpo para fora da janela e com todas as suas forgas gritou
enquanto batia em seu peito. Depois chorou copiosamente. Tudo a sua volta
pareceu mergulhar na mais completa escuridéo.

12 Original: A EIEEIEALLRLL T TT IO LN HLED I LR ELE, (MIYAZAWA, 2016b,
p. 216-217).

113 Miyazawa (2016b).

4 Original: —F % =& (\WHELSAOIRO.

Y5 Original: 2 27=ZLZRIZ B V2505 2 EE(ZZ L) VWED T, HDORZLWRDN D KD E (2
(DVHELTEL-2 5 (DZ)DIILNEEIE(TTAT, FROF ML) TLE, (AOZORA, 1967)
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Giovanni acordou. Cansado, ele tinha dormido sobre a relva da colina. Sentiu
0 peito arder estranhamente e, em suas faces, escorriam lagrimas geladas.
(KENJI, 2008, p. 215)16,

O espaco em branco entre os paragrafos representa 0 momento de transigdo entre o
mundo onirico de Giovanni e seu retorno para o mundo real. Entretanto, na versao de Miyazawa
(1994), o enredo se desenrola de outra maneira:

— Campanella, vamos seguir sempre juntos, ndo? — disse Giovanni virando

a cabeca. Mas no assento de Campanella ja ndo havia ninguém. S6 o veludo
negro brilhava no lugar vazio.

Giovanni levantou-se como empurrado por uma mola.

Colocando a cabeca pela janela para que ninguém o pudesse ouvir no trem,
p0Os-se a gritar enquanto golpeava o peito com todas as forcas. Entdo comegou
a chorar violentamente.

Pareceu-lhe que tudo havia se tornado escuro ao seu redor.
— Pode-se saber por que choras? Olhe para I&.

Atras dele ouviu-se uma voz doce, parecida com um violoncelo, aquela que ja
havia escutado tantas vezes.

Giovanni, surpreso, enxugou as lagrimas e virou a cabeca para o lugar de onde
vinha a voz.

No assento antes ocupado por Campanella, encontrava-se agora um homem
de rosto palido, com um grande chapéu negro, que, sorrindo amavelmente,
segurava um grosso livro. (MIYAZAWA, 1994, p. 61)'%7

Do instante em que Campanella ndo se encontra mais no trem até o0 momento em que

Giovanni acorda para o mundo real surge um novo personagem. Seu nome é Sabio e é ele que

18 Original: 7433V 7, #EL—#IZIT2IRZ, 1D a3V Z 0V (2) I WAL )2 - TR ELELZ DN
FETHLSHINTDRE(TH)> CNEREIZEI I LS T DRI RZ T EEBECORL I I O >TELE, D
23 ZFFLTERAAA(TSITIER) DI EL N EL A, ZLGE(EN)ICERZ 0 WIINIE DI~ L% %)
BT OSIENITF L Z T TR ZN DL E B R (D) N EELELZ, $9Z 250 —XAIZELSIZ0
S7=dIZ B E L=, / Espago em branco para o proximo paragrafo / 22/ ZI3BRZ DL EL 2, XD A (B0N)D
EOFIZONNTNET >TNEDTLE IR ZDENLER(TOVEIIR)ZIE2d VRN LN T ELE,
(MIYAZAWA, 2016b, p. 256-257)

WIrhzoszoL7, BUTOEBWSLLUITIINZ 1D a3 28298 OD)WERALS D Z TR ELESL, Z0VWE
EFTCHLANXINTDT bo>TWER (NI, IV LRI TDOBIIRZT | FERBWCL XN O -T 0 EL
ool Pany 23 ELTEHBAAL(CSITINIETIDIANI L ELHNNEL 2 [ZLCH(EADICERZZ WL E (FY)
DINPLEEFR(D)VBLT 7V EWETF L (7)) % )>RS U, 2 HE 9B 4R (DY) Wl d i
(T FELELENEIZZE D= RAICEALIZ L -2 d0 B WELE [Z0r S THEEZIEVW -0z i () \wWT
WHD, bi-sYIlobhIlLAIWEETAEVAEVHIZZ, HOCILVWRoDL)n BN Va2 DI)LENLH 2
Lz 1223 23 132 B TR (R AR5 -TZ 52308 (D) SELE, 35FETHLSRIN TDT -
WEB(EXICEOWARELEFUIILEN AT AVWEDOLCHARA(BYL)N, CIAbL-TAREL— it
(32)DARZE-TCNELE, (AOZORA, 1967)
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seguira a viagem ao lado de Giovanni. Dessa maneira, mais vinte paragrafos se desenrolam no

texto, todos relacionados ao didlogo entre ambos.

Em todas as versdes analisadas, o desfecho da historia é semelhante. Depois que
Giovanni acorda de seu sonho, recebe a noticia de que uma crianga, no caso Campanella, caiu
no rio, entdo corre em direcdo ao local. Chegando Ia, encontra o pai do amigo e, apds
conversarem, Giovanni descobre que seu proprio pai logo retornara. Assim, o menino corre de
volta para casa com a intencdo de informar sua mae a respeito da noticia que recebera,

resultando no momento final da narrativa.

1.3. Além da escrita

Miyazawa Kenji acabou se tornando um autor de grande referéncia em todo o Japéo. O
escritor conseguiu alcancar com sua obra outros espagos que vao além do universo literario que
criou. Ainda hoje, Ihatov parece sair das folhas de papéis presentes nas prateleiras de livros e
passa a ocupar outros lugares, tais como 0s espacos reservados as artes visuais. Sendo assim,
suas narrativas inspiraram, no decorrer dos anos, outras produgdes que vao desde esculturas até

video game, como o jogo lhatovo Monogatari, para Super Nintendo, langado em 1993.

No campo cinematografico, por exemplo, seus contos originaram diversas animagoes,
alguns deles sdo: Chimon no Oi Ryériten (O Restaurante de Varios Pedidos), de 1958,
produzido por Tohei Namisaburd. E um filme em preto e branco que faz a utilizagio de
marionetes e tem duracdo de nove minutos; Sero Hiki no Géshu (Goshu: o Violoncelista),
lancado em 23 de janeiro de 1982, com direcdo de Isao Takahata e trilha sonora de Michio
Mamiya!!®. Segundo as informages disponibilizadas no site do prdprio estudio,

O filme foi feito como um projeto independente pelo estidio de animacao
japonés Oh! Production, e levou seis anos para ser concluido. Apesar da
dificuldade de transformar uma histéria do autor em filme, Goshu foi
altamente aclamado e é considerado um dos melhores filmes baseados nas
obras de Miyazawa. A historia, ambientada na cidade natal do autor na década
de 1920, é sobre um violoncelista diligente, porém mediocre, chamado Goshu,
que é um jovem membro da orquestra da cidade. Repreendido por seu maestro
durante o ensaio, Goshu pratica até altas horas da noite e é auxiliado em seus

118 STUDIO GHIBLI BRASIL. Goshu: O Violoncelista. Disponivel em: <https://studioghibli.com.br/filmo
grafia/goshu-o-violoncelista/>. Acesso em: 05 mar 22.
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estudos pelos animais que se relnem para ouvir sua musica. (STUDIO
GHIBLI BRASIL, 2022)

Trés anos depois, em 1985, 0 mais famoso conto de Miyazawa Kenji, Ginga Tetsudé no
Yoru (Noite no Trem da Via Lactea) é transformado em animacdo, com direcdo de Sugii
Gisabur0, roteiro de Betsuyaku Minoru e trilha sonora de Hosono Haruomi. No filme, quase
todos 0s personagens da historia sdo representados por gatos que incorporam aspectos do
comportamento humano, apenas 0S personagens que representam pessoas estrangeiras sao
realmente desenhados como seres humanos. Sugii Gisaburd também foi responséavel pela
direcdo da animacgdo Gusukd Budori no Denki (A Histéria de Vida de Gusukd Budori)®'®,

lancado em 7 de julho de 2012 e com trilha sonora de Komatsu Ryota.

O conto Kaze no Matasabur6 (Matasaburd do Vento) teve diversas adaptacdes, tanto
para animagcao quanto para filme'?°. Em 1996, duas producdes sdo lancadas relacionadas a vida
e obra de Miyazawa Kenji, tais como: a animacao lhatov Gens6: Kenji no Haru (Fantastica
Ihatov: a primavera de Kenji)*?! e o filme Miyazawa Kenji — Sono Ai (Miyazawa Kenji — Seu
amor) 122, No mesmo ano, em 2 de marco, Doraemon: Nobita to Ginga Ekusupuresu
(Doraemon: Nobita e o0 expresso galactico) é lancado. Entre outras produgdes estdo a animacao
Taneyamagahara no Yoru (A Noite de Taneyamagahara), langada em 7 de julho de 2006 e a
novela Miyazawa Kenji no Shokutaku (A Mesa de Jantar de Miyazawa Kenji), com direcdo de

Osamu Minorikawa lancada em 17 de julho de 2017.

Considerac0es finais do capitulo |

Durante a pesquisa sobre a biografia de Miyazawa Kenji, foi interessante notar a
quantidade de fatos que ainda se encontram em lingua japonesa e em lingua inglesa, sendo uma

rica fonte para futuras pesquisas. Compreender os fatos histéricos do Japao naquele periodo

119 O titulo também pode ser traduzido como: A vida de Gusuko Budori ou A Biografia de Gusukd Budori, pois da
palavra denki (1z32) também possui como significados: biografia, histdria de vida, vida, historia biogréfica. O
nome do personagem também pode ser traduzido como Gusko.

120 No ANEXO 1 ¢ possivel conferir as referéncias de dois titulos adaptados do conto.

121 Qutra tradugdo pensada para o termo Ihatov Gensd foi “A Fantasiosa Ihatov”.

122 ppesar do significado literal da palavra sono ser “esse(a)”, optou-se por traduzir sono ai como “Seu amor” em
decorréncia do contexto da histéria apresentada no filme.
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também se mostrou importante para entender varios aspectos da vida do escritor, suas escolhas

e 0 contexto de suas producdes literarias.

Enquanto vivo, ndo foram poucas as adversidades testemunhadas por Miyazawa Kenji,
pois os problemas econdmicos e politicos assolavam seu pais. Na regido onde morava, as fortes
chuvas, o verdo com baixas temperaturas e as safras ruins eram um grande infortdnio que
contribuiam para a pobreza da regido na época. Logo, suas poesias e narrativas parecem ter sido
produzidas como uma maneira de registrar a realidade existente naquele momento, mas também
de criar um mundo idealizado pelo autor, que resultou no universo de fantasia de lhatov, onde
qualquer tipo de situacdo pode ser vivenciado, tanto por humanos quanto por animais, plantas

ou objetos inanimados.

Vale salientar, também, os motivos por manter a afirmacdo de Miller (2009) no corpo
do texto, sobre a influéncia do romantismo e da literatura proletaria na escrita de Miyazawa
Kenji. Apesar de ndao encontrar informacdes que confirmassem de fato as questdes de influéncia
das correntes literarias supracitadas, foi possivel encontrar no decorrer da pesquisa, fontes
provenientes de estudos realizados por pesquisadores japoneses que se referiam, de certa
maneira, as relacbes da escrita de Miyazawa Kenji com o romantismo e/ou com a literatura

proletéria, tais como: 1) Miyazawa Kenji e 0 Romantismo Inglés, de Ruriko Suzuki'?

» que
realiza uma anélise comparada de trabalhos de William Wordsworth, autor romantico inglés,
com o trabalho poético de Miyazawa Kenji; 2) O ponto nodal do ano de 1926 (Taishd 15) em
Miyazawa Kenji — 4 Confissdo do Elefante Branco em “Otbel e o Elefante”, de Kenji Suzuki'?*,
que ira citar logo no inicio da pesquisa uma breve relacdo de trabalhos que, segundo o autor,

pesquisam a relacdo entre a literatura proletéaria e o pensamento budista.

Por fim, Nagisa Moritoki Skof, em Miyazawa Kenji: interpretacéo de sua literatura no
Jap&o atual'®®, apresenta um grafico, abrangendo os anos de 1948 a 2012, que corresponde ao
numero de titulos que incluem o nome Miyazawa Kenji, mostrando o crescente interesse de

pesquisadores sobre o escritor. A pesquisa foi realizada a partir de trabalhos presentes no banco

123 SUZUKI, Ruriko. Miyazawa Kenji to Igirisu — Roman Shugi. Tohoku Roman Shugi Kenky, n. 2, p. 15-32,
2015.

124 SUZUKI, Kenji. Miyazawa Kenji ni okeru 1926 nen to iu kessetsuten: “Otsuberu to zou” ni okeru <shirozou>
no Igokuhaku. Bunkyé Daigaku Kokubun, v. 47, p. 1-9, 2018.

125 SKOF, Nagisa Moritoki. Miyazawa Kenji: Interpretation of his Literature in Present Japan. Asian Studies, V.
1,n.2,p.91-106, 2013.
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de dados do CiNii Research'®, Dessa maneira, tomando como base a ideia de Skof (2013),
optou-se por realizar uma breve consulta para verificar a relacdo de trabalhos registrados
atualmente pelo servigo de pesquisa, cuja abrangéncia corresponde aos anos de 1948 até 2023.
Em concluséo, foi obtido mais de sete mil resultados relacionados a Kenji, mostrando que a
quantidade de referéncias bibliogréaficas utilizadas na presente dissertagdo ainda sdo uma
parcela pequena em comparagdo com o real montante de estudos produzidos até os dias atuais,

aguardando a oportunidade de serem explorados por novos pesquisadores.

126 Servigo de banco de dados no qual é possivel procurar informagGes relacionadas a diversas areas de pesquisa
em lingua japonesa (e outros idiomas), tais como teses, dissertacdes, livros, artigos etc.
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CAPITULO Il - SEGUNDA ESTACAO: SENTIMENTO, LITERATURAE

UNIVERSALIDADE

“Em algum momento da vida, esquecemos que
somos capazes de ampliar nossos conhecimentos
e percepcdes sobre a nossa vida do presente,
estimular a nossa imaginagdo, sentir com
intensidade emocdes e sentimentos, conhecer a
vida de pessoas e culturas e modos diferentes de
pensar.”

Lica Hashimoto (2021)

2.1. Sentimento na literatura

O sentimento é um estado afetivo que se encontra presente em diversas sociedades ao
redor do mundo, ndo apenas no cotidiano dos individuos, mas também nas artes que produzem,
especialmente na Literatura. Desde tempos antigos, as ideias acerca das representacdes
sentimentais que rodeiam o cotidiano dos seres humanos sdo analisadas. Na antiga Grécia,
grandes filosofos como Platdo e Aristételes ja se ocupavam de tal tarefa, um tanto quanto
complexa e, ainda hoje, muitos sdo 0s questionamentos que envolvem a tematica,
principalmente no que diz respeito ao esclarecimento do termo “sentimento” que, por vezes, se

confunde com o termo “emocao”.

Um exemplo nitido das diversas indagacGes sobre o assunto pode ser encontrado na
introducdo do livro Escrevendo Emog6es: conceitos tedricos e estudos de casos selecionados
na Literatura'?’, organizado a partir dos debates ocorridos em maio de 2016, no Simpésio
Escrevendo Emoc@es. A Literatura como Prética (Século XIX ao XXI1)!%, No evento, foram
abordadas cerca de dez questdes:

Que papéis as emocdes desempenham na escrita como processo estético?
Onde e como 0s momentos emocionais da pratica da escrita deixam vestigios

dentro do texto? Como os autores brincam com esse impacto emocional?
Onde e como os autores lidam explicitamente com emogdo e escrita ou com a

127 JANDL, Ingeborg et al. Writing Emotions: theoretical concepts and selected case studies in literature.
Bielefeld: Transcript Verlag, 2017.

128 Titulo original do evento ocorrido na Universidade de Graz (Austria): Writing Emotions. Literature as Practice
(19th to 21st Century).
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escrita como pratica emocional dentro dos textos? Que tipo de papel as
estratégias de intermediacdo desempenham? Onde entra a intertextualidade?
Como o tdpico e o contexto dos dispositivos de midia sdo incorporados
(linguagem, ferramentas de escrita, fotografia, filme, digital etc)? Que
modelos teéricos temos para analisar as formas de emocdo na literatura
moderna? Quais sdo as interfaces e fronteiras entre 0s conceitos socioculturais
e cientificos de emocdo e emocgOes estéticas no contexto da escrita como
agente? Quais tipos de emocdo e quais formas de emogdes literarias podem
ser encontradas no contexto da escrita como agente? (JANDL et al, 2017, p.
10, traducéo nossa)*?°

Desta maneira, é possivel ter um panorama inicial de como as questdes relacionadas aos
sentimentos (incluindo aqui o termo “emocdo”) na literatura estdo sendo pensadas na
atualidade. No Simposio, realizado na Universidade de Graz, outras esferas de estudo foram
contempladas, tais como as areas dos estudos neurocientificos, psicoldgicos e psicanaliticos,
havendo também estudos que abrangeram o campo da inteligéncia artificial e das midias sociais.
Porém, nenhum dos trabalhos envolvidos perdeu de vista o seu principal foco: a producéo

escrita.

O primeiro texto presente no livro, Emogdes e o Processo de Escrita’®’, de Susanne
Knaller, se mostrou interessante pela relevancia das informacgdes. A autora afirma que
identificar as emoc0es ficcionais sdo um aspecto importante da compreensdo literaria e que
podem aparecer de maneira explicita e implicita. Além disso, quando as emogdes aparecem de
maneira retorica, como nas formas de alegoria, metafora ou simbolos, elas acabam sendo
dificeis de se decifrar. Knaller (2017) ainda cita, por alto, a distincdo entre os termos
“sentimento” ¢ “emoc¢do”, recorrendo a uma area ndo tdo proxima do dmbito literério, por
exemplo, as concepgdes propostas por Antonio Rosa Damasio*®! presentes no livro E o Cérebro

Criou 0 Homem?!%2,

129 <\Which roles do emoticons play within writing as an aesthetic process? Where and how do emotional moments
of the practice of writing leave traces within the text? How do authors play with this emotional impact? Where
and how do authors explicitly deal with emotion and writing or with writing as an emotional practice within the
texts? What kind of role do intermedial strategies play? Where does intertextuality come in? How is the topic and
context of media devices incorporated (language, writing, tools, photography, film, the digital etc.)? What
theoretical models do we have for analysing forms of emotion in modern literature? What are the interfaces and
borders between sociocultural and scientific concepts of emotion and aesthetic emotions in the context of writing
as agency? Which types of emotion and which forms of literary emotions can be found in the context of writing
as agency?” (JANDL et al, 2017, p. 10)

130 KNALLER, Susanne. Emotions and the Process of Writing. In: JANDL, Ingeborg et al. Writing emotions:
theorical concepts and selected case studies in literature. Bielefeld: transcript Verlag, 2017. p.17-28.

131 Médico neurologista que tem como foco de pesquisa o cérebro e as emocdes humanas, sendo autor de varios
livros relacionados ao tema.

132 O titulo do livro usado pela autora como referéncia foi Selbst ist der Mensch - Korper, Geist und die Entstehung
des menschlichen Bewusstseins, com publicagdo no ano de 2011. Titulo original em lingua inglesa: Self Comes to
Mind. Constructing the Conscious Brain. No corpo do texto foi utilizado o titulo da edicdo brasileira, publicado
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De fato, o trabalho apresentado por Damasio (2011) abarca conceitos interessantes
relacionados as questdes da emocdo e do sentimento. Ainda que suas analises estejam voltadas
para os estudos do cérebro e da mente humana sob a perspectiva cientifica, muito pode ser
assimilado pela literatura. Porém, a realizacdo de tal empreendimento requer uma atencao
especial, visto que suas concepgOes apresentam certo grau de complexidade. De imediato, o
que pode ser aproveitado é a ideia de que:

Emocéo e sentimento, embora fagam parte de um ciclo fortemente coeso, sdo
processos distinguiveis. Ndo importa que palavras usamos para nos referir a

esses processos distintos, contanto que reconhecamos que a esséncia da
emocao e a esséncia do sentimento sdo diferentes. (DAMASIO, 2011, p. 141)

Anos mais tarde, em outubro de 2019, a tematica em questdo seria novamente alvo de
debates no meio académico. Dessa vez, a palestra Literatura Mundial? Sentimentalismo
Americano em uma Perspectiva Transcultural, proferida na Universidade de Toquio pela Profa.
Dra. Heike Paul®*®, trouxe novos questionamentos relacionados ao estudo do “sentimento”.
Porém, o foco foi voltado para a perspectiva da Literatura Mundial, com as seguintes
indagac0es:

Qual o lugar do sentimental no paradigma da Literatura Mundial? Que cédigos
transculturais podemos identificar? Ha uma tens&o entre repertorios culturais
especificos do sentimento nas literaturas nacionais frente ao repertério
transcultural do sentimentalismo? Podemos desenvolver uma tipologia
transcultural da forma sentimental na literatura? E como se relaciona o uso do
sentimental em outros discursos? Quais formas e funcbes do sentimento

podemos observar no que diz respeito a producdo de sentido e a ordem
(simbdlica) em geral? (PAUL, 2019, p. 2-3, tradugdo nossa)*34

As questdes apresentadas pela palestrante sobre sentimentalismo e literatura mundial
sdo significativas, pois reforcam a importancia da proposta que se estende na presente

dissertacdo, voltada para busca de informagdes sobre o “sentimento” no ambito dos estudos

em 2011 pela editora Companhia das Letras e a distin¢do citada entre “sentimento” e “emocdo” pode ser
encontrada no capitulo 5. Emocéo e Sentimento, Parte |1 — O que ha no cérebro capaz de criar a mente? da referida
publicacéo.

133 Atualmente, trabalha na Universidade Friedrich Alexander (Baviera, Alemanha) no departamento de Estudos
Ingleses e Americanos. Possui interesse no tema Sentimentalismo Global, além de possuir projetos de pesquisa no
assunto, como o The Global Sentimentality Project.

134 «“What is the place of the sentimental in the paradigm of world literature? Which transcultural codes can we
identify? Is there a tension between culture specific repertoires of the sentimental national literatures vis-a-vis a
transcultural repertoire of sentimentalism? Can we develop a transcultural typology the sentimental mode in
literature? And how does it relate to the use of the sentimental in other discourses? What forms and functions of
the sentimental can we observe with regard to the production of meaning and the (symbolic) order in general?”.
Referéncia: PAUL, Heike. World Literature?: American Sentimentalism in a Transcultural Perspective. In: UNIVERSITY

OF TOKYO (Japan, Tokyo). German-Japanese DFG-Symposium. Cultures in Translation: World History - World History
- World Society: Germany, Japan, and the World in Transcultural Comparison. PDF. Japan, Tokyo, 2019.
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literarios que o apontem como elemento indicador de universalidade em uma obra, uma vez
que, compreender o real significado do termo contribui para uma fruicdo mais satisfatoria dos
textos literarios, levando a quebra de barreiras geograficas e uma maior aproximacao cultural

entre as produces escritas de varios paises.

Portanto, buscou-se no campo da Literatura Comparada informacg6es que ajudariam a
desenvolver as ponderacdes acerca da representacdo de sentimento e sua construcdo tipologica.
A primeira referéncia bibliografica consultada foi Que é Literatura Comparada?*®, de Pierre
Brunel, Claude Pichois e André-Michel Rousseau. No livro, os escritores trazem a tona as ideias
de sentimentos na literatura e sentimentos literarios. Para eles, os sentimentos “[...] pertencem
ao fundo comum da humanidade, que os prova em estado bruto, por assim dizer; mas cabia a
literatura enriquecé-los, matiza-los, caracteriza-los” (BRUNEL; PICHOIS; ROUSSEAUS,
2012, p. 81). Embora suas observagGes sejam curtas em extensao, os autores disponibilizam aos
futuros pesquisadores caminhos nitidos, no qual sdo necessarios trés enfoques no processo
investigativo sobre a tematica do sentimento, tais como “[...] a parte do temperamento original
do autor, a influéncia da sociedade que o rodeia e 0 peso da tradicdo literaria propria a expressao
dos sentimentos, [...] (BRUNEL; PICHOIS; ROUSSEAUS, 2012, p. 81).

Sendo assim, é possivel perceber que o sentimento pode ser caracterizado como um
elemento que transpassa as fronteiras literarias por fazer parte de um coletivo, como no caso da
humanidade, mas que ao mesmo tempo apresenta detalhes muito individuais por envolver
aspectos relacionados ao autor, a influéncia e a tradi¢do. Logo, se 0 sentimento parece transitar
entre a esfera do particular e do universal, seria possivel entender seu real sentido? Ou ainda,
desenvolver a construgcdo de uma tipologia do sentimento para o ambito literario que englobe
producdes escritas de diferentes lugares do mundo?

Tendo em vista a solugéo de tais questionamentos, o primeiro passo foi clarificar o termo
“sentimento” com a pretensao de adota-lo na presente dissertacao e, para que isso ocorresse, foi
adotada a mesma estratégia utilizada por Susanne Knaller, ou seja, buscar em outros campos
do conhecimento uma resposta mais concreta que pudesse oferecer uma base para prosseguir
os estudos. No entanto, ao contrario da referida pesquisadora, tal aventura ndo se arriscou a ir
tdo longe, se mantendo nas areas proximas a literatura, tais como os estudos relacionados ao

campo das humanidades.

135 Brunel, Pichois e Rousseau (2012).
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Logo, optou-se por consultar dicionarios de Filosofia®3®, com o propdsito de oferecer

um sentido inicial a ideia de sentimento, pois segundo Susanne K. Langer, em Sentimento e

137

Forma: uma teoria da arte desenvolvida a partir de filosofia em nova chave*’, a Filosofia

acaba sendo responsavel em esclarecer e organizar conceitos, além de dar significados definidos
e satisfatdrios aos termos empregados em qualquer assunto. Porém, tencionou-se trazer para a

literatura as concepcdes apresentadas.

A primeira obra consultada foi o Dicionario Basico de Filosofial®, de Hilton Japiasst

e Danilo Marcondes. O termo “sentimento” € apresentado da seguinte maneira:

sentimento (do lat. sentire: perceber pelos sentidos) 1. No sentido genérico,
tanto pode designar o estado afetivo de alguém tendo por objeto uma pessoa
(ex.: sentimento de inveja) quanto a paixdo ou emocao superior (ex. o
sentimento estético). 2. Conhecimento imediato (sensacdo) que ndo pode ser
justificado racionalmente. 3. No sentido moral, inclinacéo altruista que leva
alguém a cultivar suas disposic¢des intuitivas de ver as pessoas privilegiando a
generosidade, a solidariedade e as razdes do coracdo. (JAPIASSU;
MARCONDES, 2006, p. 250)

Porém, as poucas palavras apresentadas ndo sdo suficientes para mostrar todos 0s
estados afetivos de uma narrativa. Tendo em vista que a explanacdo de Japiassu e Marcondes
(2006) é exigua para o aprofundamento no assunto, foi necessario procurar uma nova referéncia
que pudesse dar mais informagdes sobre o termo “‘sentimento”. Portanto, a proxima fonte
examinada foi o Dicionario de Filosofia, Tomo IV (Q-Z) **°, de José Ferrater Mora. Em suas
colocagbes, o termo ‘“sentimento” possui uma extensa apresentacdo, Mostrando uma

consideravel reflexdo, sendo entendido como

[...] “sentir algo” ou como “resultado de sentir algo”, o termo ‘sentimento’
podera ter tantas acepgdes quanto as derivadas do verbo ‘sentir’. De imediato,
‘sentimento’ pode ser definido como “a acdo e o efeito de experimentar
sensagdes”. Essas sensa¢des podem ser, além disso, de varios tipos: sensacdes
dos sentidos corporais, emocdes, paixdes etc. Se reservamos para as sensacées
dos sentidos corporais o nome de “sensag¢des”, ‘sentimento’ ainda podera ser
entendido de vérias maneiras: como uma afeicdo, uma emocao, uma aflicdo
etc. Além disso, pode-se entender por ‘sentimento’ uma opinido, um

pressentimento, uma expressao de pésames etc. (MORA, 2001, p. 2651)

136 Tais referéncias também serdo utilizadas, posteriormente, no tdpico 2.3. Universalidade, do presente capitulo.
137 Langer, Susanne K. Sentimento e Forma: uma teoria da arte desenvolvida a partir de filosofia em nova chave.
Tradugdo Ana M. Goldberger Coelho e J. Guinsburg. 1. ed. Séo Paulo: Perspectiva, 2011.

138 JAPIASSU, Hilton; MARCONDES, Danilo. Dicionario Béasico de Filosofia. 5. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed., 2006.

139 MORA, José Ferrater. Dicionario de Filosofia, Tomo 1V (Q-Z). 2. ed. S&o Paulo: Edigdes Loyola, 2001.
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A partir da perspectiva de Mora (2001), é possivel notar que o sentimento se relaciona
com diversos outros termos, tais como sensacdo, emocéo e paixdo. Diante de tal diversidade,
seria necessario distingui-los e adotar o mais cabivel para dissertar sobre a tematica escolhida
para a presente investigacdo? Afinal, sentimento, sensacdo, emo¢do e paixao nao seriam

elementos distintos?

Em resposta, o0 autor declara que o mais razoavel seria a utilizacao de outros termos, tal
como “sensagdo” ou “emog¢do”, no lugar de “sentimento”. Porém, Mora (2001) opta por manté-
lo, devido a frequéncia de uso da palavra na filosofia moderna. Para fins de pesquisa, houve a
preferéncia em manter na dissertacdo a palavra sentimento, contudo, outros vocabulos nédo

deixaram de ser observados para complementacao tedrica.

Por conseguinte, José Ferrater Mora, com base em obras de diversas areas do
conhecimento, sistematiza os “sentimentos” em: 1) sentimentos sensiveis ou sentimento da
sensacado, que “[...] estdo localizados ou estendidos em partes determinadas do corpo, tal como
acontece com a dor, com os prazeres, com o formigamento” (MORA, 2001, p. 2652); 2)
sentimentos vitais, relaciona-se com o corpo, porém ¢é diferente do sentimento sensivel pois
existe uma continuidade em sua duracdo, como exemplo cita as questdes somaticas ligadas ao
bem-estar, 0 mal-estar, a saude, a enfermidade, a calma e a tensdo; 3) sentimentos psiquicos
ou animicos, que sao provenientes de uma fonte mais profunda e possuem motivos para se
manifestar, alguns exemplos séo a alegria, a tristeza e a melancolia; 4) sentimentos espirituais,
que tratariam “[...] dos sentimentos de si mesmo de ordem religiosa e metafisica, dos

sentimentos de salvagdo que se referem ao nticleo da pessoa espiritual” (MORA, 2001, p. 2653).

A sistematizacdo supracitada, apresentada em Mora (2001), pode contribuir para o inicio
de uma construcdo tipoldgica do sentimento no ambito literario, pois separa o “sentimento” em
quatro categorias que podem ser complementadas de acordo com as informagdes contidas nos
contos a serem analisados por tal perspectiva. Porém, determinadas particularidades passam a
ser observadas, principalmente as que se referem as questdes metodoldgicas, pois ao tentar
aplicar a parte tedrica ao texto literario, de que maneira ela poderia ser realizada? Como
alternativa, trés casos podem ser colocados como possiveis alternativas para identificacdo das

representacdes de sentimento nas narrativas.

O primeiro caso, estaria relacionado a categorizacdo de palavras, ou seja, apenas 0s

vocabulos que estariam relacionados as questdes sentimentais teriam real importancia durante
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a analise, para isso seria necessario a separagdo e organiza¢do de um material que informasse,

especificamente quais seriam os vocabulos e suas variacdes.

O segundo caso, estaria ligado as expressdes frasais que se encontram presentes no
texto. Nessa situacgdo, a identificacdo iria além do termo que carrega a expressdo afetiva, pois
leva em consideracao o contexto apresentado na histéria, bem como os elementos que envolvem
a narrativa (personagem, narrador, tempo e 0 espaco). JA no terceiro caso, a andalise da
representacdo de sentimento adquire caracteristicas mais subjetivas, pois irdo se relacionar com
fatores externos ao texto e, principalmente, com questoes de interpretacdo realizadas pelo leitor

e/ou ouvinte da historia narrada.

O grau de complexidade que as analises apresentam sdo gradativas, sendo o primeiro
caso, uma forma mais fécil de identificar uma manifestagdo sentimental no texto literario, pois
depende apenas dos termos a serem utilizados na producdo escrita, enquanto que as
representacfes de sentimento que aparecem por meio de expressdes frasais devem levar em
consideracdo todos os elementos presente na narrativa para se ter o entendimento do todo. Por
fim, o Gltimo caso se mostra 0 mais complexo dos trés, pois ira depender de fatores que estdo
além das fronteiras do texto, como as formas de recepcdo da narrativa e o grau de maturidade

do leitor e/ou ouvinte para a compreensao da representacdo ali presente.

2.2. Sentimento na literatura japonesa

Como visto anteriormente, as representacdes de sentimento se encontram presentes em
diversos tipos de producdes literarias e podem ser expressas por meio de uma Unica palavra ou
ainda estarem presentes em expressdes frasais. Ha variados trabalhos que abordam a tematica,
porém grande parte deles possuem como foco o sentimento primordial da literatura, ou seja, o
sentimento amoroso. Em muitos casos, tais estudos sdo direcionados para as narrativas
ocidentais e seus escritores. Logo, surge a davida em relacdo as narrativas orientais: Por que
s80 poucas as pesquisas que tratam dos sentimentos na literatura oriental? Elas seriam

desprovidas de expressdes sentimentais?

Em resposta, pode-se dizer que as representacdes de sentimentos também se estendem

por terras distantes e remotas do mundo oriental, lugar repleto de obras literarias antigas, como
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por exemplo, A Epopeia de Gilgamesh, datado do ano de 2.100 a.C. Porém, o foco da presente
investigacao se volta para um outro lugar, localizado no leste asiatico, também conhecido como

Japao, local de grande producéo literaria.

As primeiras elaboragdes japonesas também foram seus primeiros registros historicos,
tais como: o Kojiki (712)'*°, que tem como ponto central o surgimento dos deuses e a formacio
das terras niponicas, narrando as origens mitoldgicas do Jap&o; o Fudoki (713)*, documento
oficial com informacGes sobre a histéria, geografia e costumes das provincias japonesas do
inicio do século V111**2; e o Nihonshoki (720), documento conhecido como Crdnicas sobre o
Japao ou Cronicas do Japao, no qual Mietto (1995) afirma que seu conteldo seria similar ao
do Kojiki, porém a estruturacdo narrativa das duas obras seriam diferentes, além de ser “[...]
uma das principais fontes de estudo da histéria e do pensamento japonés da antiguidade”
(CRONICAS DO JAPAOQ, 2019, p. 5).

Apesar de diversos estudos terem sido realizados ao longo dos anos, tendo as obras
supracitadas como objetos de pesquisa, 0s contetidos que os abarcam eram e em parte, ainda o
s&0, inacessiveis para o pUblico brasileiro. Porém, no ano de 2019, o projeto Literatura Livre*
em conjunto com Lica Hashimoto viabilizam a traducdo, para lingua portuguesa, dos dois
primeiros tomos do Nihonshoki, sob o titulo Crénicas do Japdo***. Dessa maneira, foi possivel
conhecer as historias das principais divindades do pantedo mitoldgico japonés, como a dos
Deuses da Criagdo, Izanagi e Izanami; da Deusa do Sol e do Deus do Mar e das Tormentas,
Amaterasu e Suzan®; dentre outros. No decorrer da narrativa € possivel encontrar, em cada um
dos deuses e deusas, representacdes diretamente relacionadas as manifestacdes afetivas que
regem a vida emocional dos humanos, tais como o0 amor e o 6dio, a alegria e a tristeza, a

coragem e 0 medo, o luto, a vergonha, a vinganga, entre outros.

Ao longo do tempo, outras obras tiveram grande importancia para a expressao

sentimental do povo japonés, principalmente producdes que se voltavam para composi¢ao

140 Seu titulo possui tradugdes variadas, dependendo do autor pode ser chamada de Registro de Coisas Antigas,
Narrativas das Coisas Antigas, Registro dos Fatos Antigos, ou ainda, Relato de Fatos Antigos, este Gltimo usado
por Mietto (1995).

141 DescrigGes das Caracteristicas Regionais. Titulo traduzido por Meiko Shimon, no livro Trilhas Longinquas de
Oku, de Matsuo Bashd. Referéncia: Bashd (2016).

142 Frédéric (2008, p. 274).

143 O projeto é uma parceria entre 0 SESC e o Instituto Mojo, cujo o objetivo ¢é disponibilizar ao plblico obras
classicas de diversas culturas e lugares do mundo.

144 Cronicas do Jap&o. Tradugdo Lica Hashimoto. S&o Paulo: SESC, Instituto Mojo, 2019. Livro eletronico
(edicdo Kindle). 197 p.
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poética. Eliane Toshie Korogui Yamamoto, em seu artigo Aspectos do Romantismo no Japao
— Um Estudo sobre o autor Shimazaki Toson e sua obra Wakanash('*®, menciona proveitosas
informacdes sobre o assunto, iniciando seu trabalho da seguinte maneira: “Se todas as obras
literarias que exaltam o emocional e os sentimentos pudessem ser classificadas como
romanticas, grande parte dos trabalhos literarios japoneses o seria” (YAMAMOTO, 2002, p.
40). A autora também chamar a atencdo para questdo da importacdo de aspectos culturais de
outros lugares para o Japdo ao longo de sua histéria. Porém, a assimilacéo da cultura estrangeira
era utilizada pelos japoneses na elaboracdo de sua propria identidade, dando-lhes caracteristicas

proprias.

Por meio de um breve panorama pela historia da Literatura Japonesa até o periodo

Meiji, Yamamoto (2002) discorre sobre as producgdes japonesa ja mencionadas, como o Kojiki,

0 Fudoki e o Nihonshoki, além de mencionar duas obras de cunho poético: Kaifuso e

Man’yéshi. Esta Ultima, chama atencdo por ser a mais longa producéo poética japonesa, com

mais de quatro mil poemas. Geny Wakisaka, em Man yoshii, Vereda do Poema Classico

Japonés'*®, diz que a antologia possui cerca de 4.516 poemas divididos em vinte volumes.

Tanto Wakisaka (1992b) quanto Yamamoto (2002) apontam para a diversidade de autores que

participaram da composi¢do do Man yoshii, sendo eles de diferentes classes sociais, desde o

Imperador até pessoas de origens mais humildes, como soldados e camponeses. Dessa maneira,
pode-se dizer que

[...] a poesia era uma forma de arte que fazia parte da vida diaria das pessoas,

como um meio de expressdo que lhes permitia manifestar seus sentimentos e

emoc0es de forma organizada e condensada em alguns poucos versos. A troca

de poemas entre casais também era uma forma comum de expressao de

sentimentos: um amante expressava seus sentimentos por meio de poemas e

0s enviava para a amante; esta, por sua vez respondia também em forma de
versos. (YAMAMOTO, 2002, p. 45)

Gracas ao trabalho de Wakisaka (1992b) foi possivel ter acesso a alguns poemas
presentes no Man yéshu e ao lé-1os é perceptivel o uso de metaforas, sendo elas uma constante.
Logo, as expressdes sentimentais contidas nos curtos poemas exigem do leitor certa maturidade

de interpretacdo. Felizmente, Geny Wakisaka, com base nos estudos realizados por

145 YAMAMOTO, Eliane Toshie Korogui. Aspectos do Romantismo no Japdo: um estudo sobre o autor Shimazaki
Téson e sua obra Wakanash(. Estudos Japoneses, n. 22, p. 39-57, 2002.
146 WAKISAKA, Geny. Man’yéshii: Vereda do Poema Classico Japonés. Sdo Paulo: Editora Hucitec, 1992b.
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pesquisadores japoneses, apresenta trés tematicas contidas na antologia que também servem

para classificar os poemas da obra, sdo eles sdmon, banka e zbka.

A primeira classificacdo € conhecida por sémon e abarca temas que envolvem situagdes
do cotidiano, porém a grande maioria de seus poemas esta ligado as tematicas voltadas para 0s
sentimentos amorosos, registrando seus encantos ou desencantos, apesar disso, também néo
deixam de fazer parte dessa classificacdo os sentimentos de afeto que envolvem as relagdes

entre familiares e as relagcdes de amizade. Basicamente, as producdes do smon correspondem:

a) aos sentimentos despertados no compositor por uma outra pessoa, podendo ser

poemas que correspondem a algum tipo de estima ou admiragédo pela pessoa-objeto;

b) aos sentimentos que exprimem a tristeza causada por uma separagdo entre compositor
e pessoa-objeto, porém este ultimo deve ainda se encontrar em vida, caso contrario, 0 poema

iria pertencer ao banka, classificagdo a ser mencionada mais adiante;

c) aos sentimentos de amor, decorrentes da atracdo pela pessoa-objeto e todas as demais
reacOes emocionais provocadas por tal sensacdo, como o ciime. Enquanto alguns poemas de
amor utilizam-se da metafora, composi¢6es conhecidas como hiyuka. Além disso, ainda havera
poemas que transparecem a situacao psicoldgica daqueles que as compdem e sdo chamadas de

seijutsu shinto, estando relacionados ao amor, ansiedade, pesar, alegria, entre outros.

A segunda classificacdo, conhecida como banka se refere a poemas que estdo
diretamente relacionados com a expressdo do sentimento de tristeza ou da lamentacédo
decorrente da morte, seja de alguém proximo, de alguém desconhecido ou até mesmo do préoprio
compositor, como um poema de despedida. Todo seu conceito é emprestado da literatura
proveniente da China e do costume flanebre chinés de entoar poemas cantados durante a

cerimonia de enterro, puxando as cordas ligadas ao esquife.

Entretanto, no Man yéshii, a morte € objeto literario ndo apenas para a representacdo
poetica da realidade que cerca o fim da vida humana, mas também para sua representacéo
estética, no qual [...] ha a necessidade de um distanciamento entre 0 homem que produz a obra,
e a morte em si” (WAKISAKA, 1992b, p. 68). Além de ser considerada “a fala elegante da

tristeza”**’, 0s poemas banka s&o expressdes sentimentais direcionadas para os mais diferentes

147 Wakisaka (1992b), p. 68.
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individuos, desde pessoas intimas, como membros da familia e amigos, até pessoas

consideradas indigentes.

Na terceira classificagdo, chamada de z0ka, os poemas se concentram em
acontecimentos que ndo podem ser classificados como sémon ou banka. A maior parte das
producdes sdo dedicadas aos acontecimentos relacionados a corte, como as viagens realizadas
pela comitiva imperial, seus festejos e cerimfnias. As tematicas sdo variadas, mencionando
elementos que se referem & natureza, as estacdes do ano, poemas de amor'*8, bem como as
historias relacionadas as lendas japonesas, alguns exemplos sio a do Tanabata’* e a de

Urashima®®.

A Literatura Japonesa continuou se desenvolvendo e adentrou uma nova fase, chamada
de Literatura Chiko®™!. O surgimento de novas maneiras de escrita surgiram nesse periodo,
apresentando 0s primeiros tragos dos sistemas que atualmente sdo conhecidos como Hiragana

e Katakanal®?

, ajudando os japoneses a expandir suas formas de expressdo que até entdo
dependiam dos Kanji, escrita composta apenas por ideogramas e de origem chinesa, limitada

aos homens e aos estudiosos da época.

Segundo Mukai e Suzuki (2016), sdo as mulheres, mas especificamente as damas da
corte, que irdo ter um papel importante para o florescimento da literatura nesse momento,
adotando uma caligrafia com toques curvilineos. Dessa maneira, as mulheres passaram a fazer
seus proprios registros pessoais e literarios. Além disso, Afonso e Betella (2020, p. 23) afirmam
que “[...] a escrita feminina, ou onnade, representou a resisténcia de um sentimento claramente
nipdnico: o desejo de dizer 0 que se sentia, seja na prosa ou na poesia, diante das mudangas dos
tempos.”. Evidentemente, é impossivel discorrer na presente dissertacdo sobre todos os géneros
e obras literarias do periodo relativo a Literatura Chdko, diante de sua diversidade. Porém, é

possivel citar como exemplo a histdria Taketori monogatari (Narrativa do Cortador de Bambu)

148 Nesse caso, Wakisaka (1992b) diz que o motivo para que esses poemas sejam classificados como z6ka sdo seus
compositores, que geralmente eram principes e imperadores, sendo assuntos comuns 0s casos de triangulos.

149 Conferir nota de n° 85, p. 29. A explicacdo faz parte do topico 1.2. As Versdes do Conto em Lingua Portuguesa
de Ginga Tetsudd no Yoru, presente no Capitulo | — Primeira Estagdo: nos trilhos do trem.

150 Também conhecida como Urashima Tard. O resumo da histdria pode ser consultado no Anexo 3.

151 Segundo Nakaema (2012), a literatura chiiko corresponde a Média Antiguidade, abrangendo o periodo Heian
(794-1192). Pesquisas mais antigas, mostram divergéncias de datagéo, porém adotou-se o referencial mais atual.
152 Respectivamente, primeiro e segundo sistemas de escrita da Lingua Japonesa. Nos dias de hoje, ambos sdo
constituidos de 46 fonogramas, sendo o Hiragana usado para escrever palavras originalmente japonesas, suas
desinéncias gramaticais e particulas, enquanto o Katakana é utilizado para palavras de origem estrangeira.



50

gue conta a histdria de uma garotinha encontrada dentro de um bambu e passa a ser chamada

de Kaguyahime.

Thiago Cosme de Abreu trouxe importantes contribui¢des para o &mbito dos estudos
literarios japoneses, pois sua dissertacdo, Taketori Monogatari: a obra e o discurso
(pretensamente) amoroso*®3, apresenta o conto em questo, além de abordar sobre a questio da
intencdo amorosa dos pretendentes de Kaguyahime dentro da narrativa. No capitulo cinco'®, o
autor cita elementos que estdo presentes na narrativa e que indicam a manifestacdo do
sentimento amoroso: “A ascese, a carta de amor, 0 casamento, a compaixado, a dedicatoria, o
escrever, 0 primeiro encontro e a unido sdo alguns dos fragmentos presentes no discurso dos
personagens que interagem com Kaguyahime no contexto da corte amorosa” (ABREU, 2016,
p. 82). Porém, ainda afirma que o comportamento apresentado pelos pretendentes da

protagonista, na realidade, mostra a auséncia do sentimento amoroso.

Durante o periodo da Literatura Chisei'®, a classe guerreira acaba ganhando certo
destaque com um novo género literario chamado de gunki monogatari ou literatura de guerra.
Hogen Monogatari e Heike Monogatari séo apenas algumas das diversas obras que surgiram
nesse periodo. Sendo a Ultima, aclamada por retratar as guerras entre os Clds Minamoto e Taira.
Segundo Frédéric (2008, p. 401), seu enredo ¢ “[...] impregnado de moral e fé budistas,
sobretudo do sentimento de impermanéncia de todas as coisas [...]”. Até 0 momento nenhuma
das duas obras mencionadas possuem tradugdo para a lingua portuguesa, portanto, apontar as
representacdes de sentimento presentes em suas narrativas seria um trabalho longo e complexo.
Porém, de acordo com o material*®® que se teve acesso sobre a obra, além do contexto de
narrativa militar, o sentimento religioso parece ser uma das representa¢des que se encontra

fortemente presente.

A Literatura Kinsei'®’, também conhecida como o periodo da Literatura Pré-moderna,
traz textos literarios que tiveram uma maior proximidade com a populagdo. Uma diversidade
de géneros literarios também comeca a ganhar destaque, tais como: Nanazéshi, Ukiyozdshi,

Kusazoshi, Yomihon, Dangibon, Sharebon, Ninjobon, Kokkeibon e Gesaku. De maneira geral,

153 ABREU, Thiago Cosme de. Taketori monogatari: a obra e o discurso (pretensamente) amoroso. 2016.
Tese de Doutorado. Universidade de S&o Paulo.

1545, O Discurso Amoroso na Fala dos Pretendentes de Kaguyahime.

155 Yoshida (1997) atribui como datagio para o periodo Chsei, os séculos XI1 ao XVI.

156 O material ao qual se refere a afirmativa corresponde a Shirane, Suzuki e Lurie (2016), Frédéric (2008), Furuoka
(1964).

157 Sambuichi (2019) atribui como datacéo para periodo Kinsei, os anos de 1573 a 1867.
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as tematicas que abarcam essas categorias literarias sdo variadas, porém parecem ter a
finalidade de retratar aspectos da vida comum das pessoas da época, tanto pelo ponto de vista
humoristico quanto pela perspectiva das relacbes amorosas da populacdo mais humilde. Outros
temas também podem ser encontrados nesse periodo, tais como historias de teor educacional e

moral; historias de terror; histdrias fantasticas e maravilhosas.'%®

A Literatura Kindai ou Literatura do Periodo Moderno da Literatura Japonesa, possui
dois momentos. O primeiro relaciona-se com a Literatura periodo Meijit*® e 0 segundo com a
Literatura do periodo Taish6. Nesse momento, o Japdo volta sua atengdo para questfes de
desenvolvimento econémico e politico do pais, abrindo suas portas para a entrada de
conhecimentos estrangeiros em diversas areas, inclusive na literatura que recebeu a influéncia
de diversas correntes literarias ocidentais. Dessa maneira, a expressdo de sentimento por meio
da escrita também passou por considerdveis mudancgas, seja na poesia ou na prosa. Segundo
Yamamoto (2002), o escritor Shimazaki Téson, durante o periodo Meiji, teria sido um dos
primeiros a produzir poemas com a influéncia das concepcdes do romantismo ocidental, porém
sem perder de vista a originalidade da poética japonesa, estabelecendo uma nova forma poética:
o shintaishi, que além de
caracteristicas de ordem formal, temos também outras caracteristicas de
ordem tematica e de conteldo do romantismo ocidental, como subjetivismo,
emocionalismo exagerado, individualismo, fundindo-se com as temaéticas

tipicas do poema japonés com o gosto pela natureza, as estagdes do ano.
(YAMAMOTO, 2002, p. 56)

Apesar do desejo em discorrer sobre as grandes transformacdes dessa época e das
manifestacdes afetivas presentes no trabalho de seus autores, é de pleno entendimento que tal
trabalho demandaria um longo tempo e se afastaria do literato foco da presente dissertacao.
Portanto, no momento subsequente, a contemplagéo das ideias se volta para Miyazawa Keniji,
escritor dos periodos Taish6 (segundo momento da Literatura Kindai) e Shéwa (momento pré-

guerra).

As primeiras producdes de Miyazawa Kenji foram poemas tanka. Em 1917, juntamente
com um grupo de colegas, Kenji publica algumas de suas criagdes na dojinshi‘®® chamada

Azaria, uma pequena revista de producdo independente composta por quatro membros:

158 Sambuichi (2019).

159 De 1882 a 1926.

160 pequena revista independente produzida por pessoas que possuem 0 mesmo interesse em um determinado
assunto. Seu contetido pode estar relacionado aos mais diversos: romances, poemas, manga etc.
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Miyazawa Kenji, Hosaka Kanai, Kawamoto Yoshiyuki e Kosuge Kenkichi. Segundo Hirasawa
(2023), em Referéncias em trabalhos, cartas, diarios, etc. dos membros da Azaria relacionado
a Miyazawa Kenji'®!, o periddico teve um total de seis publicac@es: a primeira, ocorreu em 1
de julho de 1917; a segunda, em 18 de julho; a terceira, em 18 de outubro; a quarta, em 16 de

dezembro; a quinta, 20 de fevereiro de 1918; e a sexta e Gltima, em 26 de junho do mesmo ano.

Os poemas ndo pareciam ser o Unico género literario escrito por Miyazawa Kenji, pois
0 Mesmo passou a escrever muitas historias repletas de fantasia, semelhantes as historias
infanto-juvenis. Suas producbes sdo frutos de varios conhecimentos que lhe apraziam,
mostrando uma intensa criatividade. Apesar de nao parecer seguir nenhuma corrente literaria
especifica, as influéncias que envolvem sua escrita sdo perceptiveis, tal como o0 pensamento

budista que permeia quase toda a sua obra.

Por ter um olhar sensivel, o escritor ndo conseguiu ser alheio aos acontecimentos que
ocorriam ao seu redor, principalmente aqueles que estavam relacionados as condicGes de vida
que a populacdo de Hanamaki, regido onde morava, se encontrava. Tal sensibilidade
transparece até os dias de hoje em suas histérias, fazendo-as transbordar de expressdes
sentimentais que nunca perdem o seu valor, sendo as mais comuns 0s sentimentos de giram em
torno da compaixao, do auto sacrificio, da redencao, da impermanéncia da vida, da tristeza e da

felicidade.

As manifestacGes de sentimento apresentadas na obra de Kenji, podem ser divididas da
seguinte maneira: a dos sentimentos afetivos, que estaria relacionada as questdes do amor, da
alegria, da felicidade, da tristeza, da raiva, do sofrimento etc.; e a dos sentimentos ideolégicos,
relacionados as questfes morais, sociais, éticas, religiosas e cientificas. De maneira mais clara,
a primeira linha de sentimento foi pensada a partir dos contos de Miyazawa Kenji. Enquanto
que a segunda linha, foi pensada a partir da relacéo do autor e sua obra, tais como as concepcdes

pessoais que estdo inseridas na composicao narrativa.

A representacdo de sentimento nos contos de Miyazawa Keniji, relacionados aos
sentimentos afetivos, surge em uma perspectiva macro, ou seja, a partir do contexto geral de
uma determinada histéria e em perspectiva micro que estaria ligada aos elementos menores,

tais como os vocabulos, as expressodes frasais, a analise da agdo das personagens. Por exemplo,

181 HIRASAWA, Shinichi. Miyazawa Kenji ni kakawaru Azaria dojin no sakuhin, shokan nikki nado ni okeru
genkyd. Meisei Daigaku Daigakuin Kydikugaku KenkyGsha Nenp6 (B E KX % K ¥ 24K F 35 £ £ £ 4R), n.
8, p. 31-38, 2023.



53

em As Estrelas Gémeas — Primeira Histdria (Futago no Hoshi — Ichi) é uma narrativa que tem
como tematica o autossacrificio e como representacdo macro, o sentimento de altruismo. Na
histdria, os personagens Chunse e Pose (as estrelinhas gémeas) ajudam a carregar o Escorpiéo,
apos este ser ferido pelo Corvo Grandalh&o. Consequentemente, as estrelinhas acabam sofrendo
as dores fisicas causadas pelo ferrdo do Escorpido e pelo seu peso (dez vez mais que o das
estrelinhas). Ainda assim, elas nao desistem de ajuda-lo, mesmo que tal escolha as prejudique.
Por fim, as estrelinhas chegam ao seu limite, Chunse com as costas curvadas e Pose se

estatelando no chdo de tanta exaustao.

Ja as representacdes micro sdo 0s sentimentos que correspondem a: raiva que entra na

categoria okoru'®?

, Cuja representacdo esta relacionada aos personagens Corvo Grandalh&o e
Escorpido, pois o estranhamento de ambos os personagens, leva-os ao conflito fisico, causando
danos ndo apenas ao dois, mas também a terceiros; a preocupacao, que entra na categoria
shinpai'® e é expressado pelos protagonistas da historia, Chunse e Pose, pois sdo eles que irdo,
apos o conflito, procurar restaurar a condicdo fisica do Corvo Grandalh&@o e do Escorpido; a

gratiddo, que entra na categoria arigatagaru®*

, expressado tanto pelo personagem Corvo
Grandalhdo quanto o Escorpido as estrelas gémeas, por elas terem cuidado de seus ferimentos;
a alegria, que entra na categoria yorokobi'®® e se manifesta no final da histéria de duas
maneiras, a primeira ¢ quando o personagem Senhor Relampago diz para as estrelinhas: “Por
algum motivo, ha algum tempo Sua Majestade tem se mostrado muitissimo contente” (KENJI,
2008, p. 28, grifo nosso)!%. A segunda é quando as estrelinhas v&o se preparar para assumir
novamente seus postos nos palacios de cristal: “As estrelas gémeas ficaram muito contentes e

prontamente banharam-se nas aguas frescas e cristalinas que ali corriam” (KENJI, 2008, p. 29,

grifo nosso)*®’.

No que se refere aos sentimentos ideoldgicos presentes no enredo, é possivel utilizar
como exemplo a frase anteriormente apresentada, proferida pelo personagem Senhor

Relampago, quando o mesmo diz que Sua Majestade se encontra contente. Fora de contexto,

162 «y 1 zangar-se; irritar-se. 2 repreender; dar uma repreenséo.” (WAKISAKA, p. 347, 2012).

163 «g 1 preocupacdo; aflicdo; ansiedade; inquietacio; temor; receio. [...] 2 preocupar-se e fazer algo.”
(WAKISAKA, p. 421, 2012)

164 ««y 1 B4 #1932 kansha suru: ficar agradecido. [...]” (WAKISAKA, p. 16, 2012). Originalmente, o dicionario de
palavras que expressam sentimentos japoneses (Wa no Kanjé Kotoba Erabi Jiten, 2019) apresenta como categoria
o vocabulo arigatai (") #\>).

165 «s 1 alegria; regozijo; prazer; satisfagdo; contentamento. [...]” (WAKISAKA, p. 550, 2012)

166 « F R IIY ) ZIRDISENLVXE BRI TIIVWET, 7 (MIYAZAWA, 2016b, p. 18, grifo nosso)

W7« FOEEB#ELIEIPATOOEWKBOLILHENEZBY, [..]7 (MIYAZAWA, 2016b, p. 19, grifo nosso)
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pode parecer uma expressao simples de felicidade em uma histéria infantil, porém se o texto
for lido na integra, o leitor pode se perguntar o porqué dele se encontrar contente, se as
estrelinhas passaram por tantos momentos de sofrimento. Um dos possiveis motivos para tal
felicidade é que, por mais dificil que tenha sido o caminho das estrelinhas, elas néo
abandonaram o Escorpido, mesmo ele tendo causado momentos desagradaveis, colocando as

necessidades daqueles que precisam a frente das proprias.

A histdria também apresenta uma mescla de sentimentos ideoldgicos que transitam entre
concepgoes religiosas e cientificas do autor. A figura da propria “Majestade”, um rei que possui
conhecimento de tudo que acontece em qualquer lugar do universo parte da visdo espiritual
nutrida pelo escritor. Em contrapartida, ao usar estrelas (Chunse e Pose) e as constelacdes
(Corvo Grandalhdo e o Escorpido) como personagens e a Via Lactea como cenario, mostra ao

leitor que também ndo estava alheio aos conceitos relacionados as ciéncias naturais.

O universo literario criado por Miyazawa Kenji traz constantemente os sentimentos
afetivos e ideolégicos mencionados e acabam sendo um vasto campo de estudo a serem
explorados, pois outros contos do autor apresentam perspectivas sentimentais diferentes de As
Estrelas Gémeas — Primeira Histdria (Futago no Hoshi — Ichi). Para citar alguns exemplos, é
possivel mencionar o personagem Baleia do Céu, que aparece em As Estrelas Gémeas —
Segunda Histéria (Futago no Hoshi — Ni) e expressa seu sentimento de inveja em relagdo as
pequenas estrelas gémeas, jogando-as ao mar.

No conto A Estrela do Falcdo Noturno (Yodaka no Hoshi), o sentimento de aversao
esta constantemente presente, pois o Falcdo Noturno, desprovido de grande beleza, é sempre
criticado pelos outros passaros, chegando até mesmo a ficarem nauseados com sua presenca. Ja
0 sentimento de desejo e cobica aparecem no conto O Cipreste e a Papoula (Hinoki to
Hinageshi). O amor é retratado na histéria de Sinal e Sinaleza (Shigunaru to Shigunarezu) e o
sofrimento e a exploracéo estao presentes na historia de Otbel e o Elefante (Otsuberu to Z6).
Essas sdo apenas algumas das diversas expressoes sentimentais que podem ser encontradas na

obra de Miyazawa Keniji.

2.3. A universalidade
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Discorrer sobre universalidade ¢ um verdadeiro desafio e, ao contrario do que pode
parecer, as ideias a respeito da tematica sdo debatidas ha muito tempo. Em primeiro lugar, foi
necessario compreender a ideia que o termo carrega. Logo, o livro Em Defesa do Universal:
para fundar o humanismo*®, de Francis Wolff, foi consultado. Embora seu conteido néo
abarque o ambito da literatura, importantes questdes sdo abordadas em seu trabalho e
contribuem para uma concepcao inicial de universal. Para o autor, as ideias universalistas
devem ser resgatadas, deixando de lado as ideias relativistas, pois o verdadeiro sentido do
universal se encontra no humanismo que transcende fronteiras, sejam elas de “[...] continentes,

“racas”, religides, nagdes, Estados, classes, sexos [...]” (WOLFF, 2021, p. 259).

Além de sua apreciacdo sobre o universal, um dos pontos mais significativos de seu
trabalho que influenciam na elaboracdo de conhecimentos da presente dissertacdo é quando o
autor discorre sobre emocdes sociais e emogdes morais, separando-as em dois polos: o da
emocao negativa da vergonha e 0 da emocdo positiva da honra, considera-as como emocdes
universais, que dependem do olhar e do reconhecimento de outros individuos. Além disso,
existem também emocdes que dependem apenas do olhar de si proprio, que séo as emocdes
negativas da culpa e do orgulho. Wolff (2021) também cita como emocdo universal a

indignacéo, atribuindo a ela o titulo de emocao ética.

Na esfera dos estudos literarios, a palavra assimiladora de conceitos ideoldgicos
relacionadas ao “universal” foi apresentada por Johann Wolfgang von Goethe, sob o termo
Weltliteratur. Heise (2007) e Theobald (2018), mencionam que a expressao foi utilizada durante
uma conversa entre Goethe e seu secretario, Johann Petter Eckermann, no ano de 1827.
Segundo Pedro Theobald, em A Histéria da Literatura Ocidental de O. M. Carpeaux e a critica
de Wilson Martins®®, o termo Weltliteratur admite duas traducdes, sdo elas: “Literatura
Universal” e “Literatura Mundial”. Ademais, Elod Heise, em Weltliteratur, um conceito
transcultural, afirma que o termo carrega “[...] uma ideia que se aproxima do conceito de
universalidade, uma manifestacao literaria que, em uma acepcao utopica, deveria preconizar o

advento de uma nova etapa da literatura” (HEISE, 2007, p. 35).

168 \Wolff (2021).
169 THEOBALD, Pedro. A Historia da literatura ocidental de O. M. Carpeaux e a critica de Wilson
Martins. Letrdnica, v. 11, n. 3, p. s140-s145, 2018.
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As conversas entre Goethe e Eckermann, podem ser encontrados em Conversagdes com
Goethe nos Gltimos anos de sua vida 1823-18321"°. Segundo Heise (2007) e Theobald (2018),
o dialogo que desvela a mencdo da palavra Weltliteratur se encontra registrado no dia 31 de
janeiro de 1827. E interessante notar que o objeto que norteia o inicio da conversa entre ambos
€ um romance chinés e Goethe vai pontuando ideias que sugerem a manifestacdo de um
pensamento relacionado as questdes universais. A seguir, 0 primeiro exemplo:

— Desde o Gltimo dia em que nos vimos — disse Goethe — tenho lido muito,

e coisas bastante variadas, entre elas um romance chinés, com o qual ainda me
ocupo e que me parece em alto grau digno de atencéo.

— Um romance chinés? — perguntei. — Deve ser algo muito estranho.

— Menos do que poderia pensar — disse Goethe. — S&0 pessoas que pensam,
agem e sentem quase do mesmo modo que nds, e logo nos sentimos iguais a
eles, [...]. (ECKERMANN, 2016, p. 226)

Enquanto um romance oriental parecia causar estranheza para Eckermann, Goethe o via
de maneira muito mais abrangente do que uma simples producao literéaria chinesa, comparando-
a com romances ingleses de Richardson. Gracas ao romance chinés, Goethe declara que: “— A
cada vez me convenco mais — disse Goethe — de que a poesia é um bem comum da
humanidade, e que ela se manifesta em toda parte e em todas as épocas em centenas e milhares
de seres humanos” (ECKERMANN, 2016, p. 228).

Assim como Goethe, Daisaku lkeda, em Os Classicos da Literatura Japonesa'’,
juntamente com Makoto Nemoto discutem, em um dos varios tépicos existentes no livro, sobre
a questdo da universalidade das historias japonesas antigas. Os estudiosos usam como objeto
de analise a obra Kojiki e citam a existéncia de narrativas semelhantes em lugares como a Coreia
e Grécia. De fato, a mitologia de diversos lugares parece carregar elementos similares, porém
Nemoto diz que é necessario estudar os elementos que sdo peculiares da cultura antes de apontar

a validade universal de determinada obra.

Dentro dessa perspectiva, para se compreender a esséncia de um texto literario é
necessario buscar em suas raizes os elementos que o constituem. Uma obra ndo precisa perder

suas caracteristicas culturais para que seja compreensivel em qualquer lugar do mundo, antes

170 ECKERMANN, Johann Peter. Conversagbes com Goethe nos ultimos anos de sua vida: 1823-1832.
Traducdo Mario Luiz Frungillo. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2016.
171 1keda (1979).
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disso, utiliza suas singularidades para transmitir uma mensagem a coletividade, independente
do tempo e lugar, estabelecendo assim sua relagéo entre particular e o universal, pois
A grandeza de uma literatura, ou de uma obra, depende da sua relativa
intemporalidade e universalidade, e estas dependem por sua vez da fungéo

total que é capaz de exercer, desligando-se dos fatores que a prendem a um
momento determinado e a um determinado lugar. (CANDIDO, 2019, p. 55)

Existem ainda autores que veem a questdo da universalidade, através de uma outra
perspectiva. Por exemplo, Santigo (1982) afirma que:

A universalidade ou bem é um jogo colonizador, em que se consegue pouco a

pouco a uniformizacdo ocidental do mundo, a sua totalizacdo, através da

imposicdo da histdria europeia como Histéria Universal, ou bem é um jogo

diferencial em que as culturas, mesmo as em situagdo econémica inferior, se

exercitam dentro de um espaco maior, para que se acentuem os choques das
acOes de dominacéo e das reacGes de dominados. (SANTIAGO, 1982, p. 23)

De fato, em alguns momentos a literatura parece realmente fazer parte de tal jogo, no
qual o colonizador possui uma forga dominadora em relacdo ao dominado, fazendo com que
este deixe para traz sua propria cultura, para adotar os aspectos da nova. Entretanto, as questdes
universais nao devem ser pensadas dentro da concepcao da perda de identidade e sim a partir
da perspectiva antropofagica de que tudo se transforma, pois é perceptivel na histéria da
literatura, e em particular na histéria da literatura japonesa, que a entrada da literatura
estrangeira ndo extinguiu toda uma tradicéo literaria, entrelacando-a, criando novas formas de

expressao tao particulares, mas ainda assim universais.

Consideracoes finais do capitulo 11

Primeiramente, é importante notar que a tematica do sentimento e da universalidade séo
assuntos constantemente explorados no campo da literatura e que estudos interdisciplinares com
outras areas de conhecimento ndo sdo descartados para a elaboracéo de novas teorias, porém é
necessario tomar o cuidado para que o foco principal, a obra literéria, ndo seja perdida de vista.
Além disso, é necessario lembrar que tal apropriacdo serve para complementar aquilo que
possivelmente falte na esfera literaria com o propdsito de fortalecer e aumentar suas bases
teoricas, oferecendo ao pesquisador e/ou leitor outras possibilidades interpretativas de uma
producdo literaria, abrangendo sua compreensdo em relagdo ao outro. Os questionamentos

apresentados na Universidade de Graz e na Universidade de Toquio, também foram importantes
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nesse sentido, pois serviram (e ainda servirdo) de fio condutor aos futuros pesquisadores, na

producdo de novas pesquisas relacionadas ao tema.

Também foi possivel compreender que diferentemente de outras formas de expressao,
como o teatro e o cinema, a producao literaria ndo conta com determinados recursos, chamados
de “aspectos concretos”, por Anatol Rosenfeld'’?. Tais aspectos estariam relacionados a
mediacao fisica do corpo, da fisionomia ou da voz. Consequentemente, tal expressao artistica
contribuiria para uma interpretacdo mais rapida dos aspectos sentimentais, fazendo com que a

fruicdo de uma obra ocorresse de maneira imediata.

A investigacdo pelas informacgfes acerca dos sentimentos fez com que a busca se
estendesse para além das fronteiras do campo literario. Logo, percebeu-se que a identificacao e
classificacdo das representagdes sentimentais em um texto acabariam se tornando um processo
desafiador. Atualmente, grande parte dos trabalhos que pesquisam a tematica sentimental
acabam se voltando para um sentimento especifico, sendo o “amor” a representagao sentimental

mais investigada e debatida no ambito literério.

Outro fator curioso encontrado foi em relacdo as nomenclaturas utilizadas para
identificar a manifestacdo sentimental nas obras literarias. Alguns usam a palavra sentimento,
enguanto outros usam palavras como emocéo, afeto e paixdo. Em relacdo a essa questdo de
diferenciacdo Jose Luiz Fiorin apresenta, em seu trabalho Paixdes, Afetos, EmocGes e
Sentimentos'’®, uma analise semidtica e etimoldgica dos termos em questdo. E interessante
notar que o estudioso utiliza textos literarios para exemplificacdo de suas ponderagfes. Em
resumo, considera que a “Paixd0” se encontra relacionado com o estado da alma, com o
sofrimento, mas nunca com a acao, além de conter “[...] os tracos da loucura, da morte, da
obscuridade, do caos, da desarmonia, da variabilidade, da particularidade, da irregularidade, da
indistin¢gao” (FIORIN, 2007, p. 9).

Dessa maneira, mostra sua contraposi¢ao com a “Légica”, associada a “[...] ordem da
razdo, da vida, da claridade, do cosmos, da harmonia, da universalidade, da regularidade, da
distinvidade” (FIORIN, 2007, p. 9). O “Afeto” mantém seu significado inicial proveniente do

latim: “1) “sentimento terno de adesdo gerado por uma pessoa ou animal”’; “afinidade, ligacao

172 ROSENFELD, Anatol. Literatura e Personagem. In: A personagem de Ficgéo. 13. ed. Sdo Paulo: Perspectiva,
2014. p. 9-49.

13 FIORIN, José Luiz. Paixdes, Afetos, Emogdes e Sentimentos. CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 5,
n. 2, 2007.
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espiritual terna em relagdo a alguém ou algo” (FIORIN, 2007, p. 10). Em rela¢do ao termo
“sentimento”, 0 autor afirma que este € uma criacdo do século XIV e apresenta a distin¢do entre
os termos ‘“‘sentimento” e ‘“sensacdo”. O primeiro estaria relacionado a alma, enquanto o

segundo teria caréater fisiologico.

Em resumo, sao apresentados quatro resultados: “1) os termos afeto, sentimento e
paixao sao sindbnimos no sentido geral e ndo sdo sindbnimos no sentido especializado; 2) quando
ndo sdo sindnimos, cada um indica um estado de alma diferente; 3) quando sdo sindénimos,
designam um estado de alma em geral; 4) afetos, emocgdes, paixdes e sentimentos constituem o

mesmo objeto tedrico e, portanto, eles ocupam o mesmo lugar tedrico” (FIORIN, 2007, p. 12).

Ademais, as concepgdes apresentadas foram importantes para o esclarecimento inicial
do termo “sentimento”. Sendo possivel perceber que o vocdbulo ndo é centrado apenas em uma
Unica palavra, mas sim em uma variedade delas (emocao, afeto, paixdo, sensacdo etc.) que
acabam se interligando e formando um grande conjunto de palavras “sentimentais”. Entretanto,
optou-se por utilizar na presente investigagdo a palavra “sentimento” como nomenclatura chave

das manifestacOes e expressoes afetivas.

Tambeém foi considerado importante trazer a baila um breve panorama do sentimento
na literatura japonesa. E notdrio que o texto ndo se encontra completo, visto a extensdo das
producdes literarias elaboradas desde o século VIII até o presente momento. No mais, a partir
dos estudos investigados para o desenvolvimento do topico 2.2. Sentimento na Literatura
Japonesa, a expressdo sentimental mais recorrente foi o “amor”, seguido pelo sentimento de

“tristeza”.

Em relacdo as questdes universais, ficou evidente, apos a leitura de Os Classicos da
Literatura Japonesa: comentarios e discussdes’’*, de Daisaku Ikeda, que a Literatura Japonesa
é permeada de sentimentalismo e, ainda que possua caracteristicas especificas da tradicdo
literaria japonesa, ela representa 0 homem dos mais diversos tempos e lugares. Sendo assim,
Miyazawa Kenji é escolhido como autor para a investigacdo das manifestaces de sentimento
na literatura japonesa como elemento universal, pois seus contos apresentam perspectivas que

até os dias de hoje sdo atuais, colocando sua obra como atemporal.

174 1keda (1979).
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CAPITULO Ill - TERCEIRA ESTACAO: ENTRE A PLENITUDE DO

SENTIMENTO E A INFINITUDE DA VIA LACTEA

“Uma narrativa é uma viagem que nos remete ao
territério de outro ou de outros, uma maneira,
entdo, de expandir os limites de nossa
experiéncia, tendo acesso a um fragmento de
mundo que ndo é nosso. Reflete uma necessidade
muito humana: a de ndo nos contentarmos em
viver uma Unica vida [...]”

Maria Teresa Andruetto (2012)

3.1. Oselementos da narrativa em Ginga Tetsudd no Yoru

Para a realizacdo da analise do conto Ginga Tetsud6 no Yoru, de Miyazawa Kenji, as
nove partes que o compdem foram observadas, bem como seus elementos narrativos, que sao
entendidos por Coelho (2000) como fatores estruturantes e consistem em dez itens: narrador,
foco narrativo, historia, efabulacéo, género narrativo, personagens, espaco, tempo, linguagem
(ou discurso narrativo) e leitor (ou ouvinte). Levando em consideracdo a constituicdo e
organizacdo do conto escolhido para andlise, cinco fatores foram pré-analisados por Otani
(2017) contribuindo para estabelecer um limite de elementos narrativos a serem examinados.
Portanto, enredo, personagens, tempo, espaco e narrador recebem destaque especial na

investigacgao das representacGes de sentimento presentes na narrativa em quest&o.

Visto que o narrador é aquele que “[...] conhece tudo o que se passa na histdria, inclusive
os sentimentos e pensamentos das personagens [...]” (OTANI, 2017, p. 27), € com ele que a
presente apreciacdo tem inicio. Decerto, o narrador de Ginga Tetsudé no Yoru possui uma
profunda compreensdo dos acontecimentos que ocorrem ao longo do conto e, por vezes,
apresenta detalhes que auxiliam os leitores a vivenciarem determinadas manifestacfes
sentimentais durante o processo de leitura, sendo responsavel por descrever os estados afetivos
no qual os personagens se encontram. O narrador pode evidenciar os sentimentos vivenciados
pelos seres ficcionais de maneira direta, a partir de vocabulos especificos, ou indiretamente,
com a utilizacdo de expressbes descritivas das reagdes que envolvem as personagens. Ainda

assim, o narrador ndo € capaz de revelar todas as experiéncias sentimentais do enredo sozinho.
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Logo, outro elemento se torna indispensavel, também conhecido como personagem, sendo

importante durante todo o desenvolvimento do texto narrativo.

A personagem é um ser ficcional complexo, encontrado no interior do enredo literario
e inexistindo fora dele, a ndo ser no espago que se encontra reservado para o imaginario dos
leitores. Por vezes, a postura assumida pelos leitores de obras literarias, diante de uma
determinada personagem, se mostra surpreendente, pois acabam sendo instigados pelas
informacd@es presentes no enredo, fornecida pelos autores, sobre as caracteristicas que envolvem
as personagens e suas ag0es. Consequentemente, o fator emocional faz com que os leitores
criem lacos profundos com os seres de ficcdo, apresentando sentimentos variados que estdo

relacionados desde a afeicdo até a aversao aos personagens.

Coelho (2000, p. 74), vé a personagem de duas maneiras: na primeira, o ser ficcional
seria a “[...] transfiguracdo da realidade humana (existente no plano comum da vida ou hum
plano imaginario) transposta para o plano da realidade estética (ou literaria)” e na segunda,
seria “[...] uma espécie de amplificagdo ou sintese de todas as possibilidades de existéncia
permitidas ao homem ou a condi¢do humana”. Porém, independentemente da perspectiva que
se atribui ao personagem, visto que no ambito da teoria literaria tal elemento pode ser visto e
interpretado a partir de diversos olhares, o ser ficcional sempre sera uma criacao proveniente

de um imaginario humano e sujeito a variadas classificacoes.

Dessa maneira, tornou-se necessario procurar uma visao que limitasse a multiplicidade
dos tipos de personagens em conjuntos menores. Portanto, Otani (2017), durante analise de dois
contos de Miyazawa Kenji, As Estrelas Gémeas e Viagem Noturna no Trem da Via Lactea,
utilizou-se das concepcOes apresentadas por Coelho (2000) sobre as categorias de personagens

presentes em contos infanto-juvenis, chegando ao resultado de que

As personagens da primeira categoria (personagem-tipo) j& sdo mais comuns
em contos infantis por seu carater estereotipado, tais como “[...] os reis,
rainhas, princesas, principes, amas, bruxas, fadas, gigantes, andes, cagadores,
animais encantados, etc. [...]” (COELHO, 2000, p. 75), além de personagens
que representam “[...] fungdes e trabalho ou estados sociais: lavrador,
pescador, mercador, soldado, alfaiate, grandes senhores, servos, pastores,
ministros, mendigos, velhos, criancgas, etc.” (COELHO, 2000, p. 75). Nos
contos de Miyazawa Kenji é possivel identificar esse tipo de personagem, tais
como o Rei das Serpentes do Mar em As Estrelas Gémeas; e o professor, 0
cientista, o cacador de passaros e o cobrador em Viagem Noturna no Trem da
Via Lactea. As personagens da segunda categoria (personagem-carater)
demonstram um pouco mais de complexidade por manifestarem o0s
comportamentos e padrGes morais existentes nas relacfes humanas presentes
no mundo nado-ficcional, tais como o0s personagens Chunse e Pose de As
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Estrelas Gémeas e Giovanni e Campanella de Viagem Noturna no Trem da
Via Lactea. (OTANI, 2017, p. 27-28)

Contudo, a partir da reanélise do conto Ginga Tetsudd no Yoru, ndo foi possivel deixar
de lado o terceiro tipo de personagem apresentado, ou seja, a personagem-individualidade.
Segundo Coelho (2000, p. 76), esse tipo de ser ficcional ird exigir do leitor um grau maior de
maturidade em relacdo a leitura, pois a personagem-individualidade ira se apresentar “[...]
através das complexidades, perplexidades, impulsos e ambiguidades de seu mundo interior [...]”
e “[...] ndo pode ser rotulada como boa ou ma, generosa ou egoista, nobre ou vil, etc. — como
acontece com as personagens tipo ou carater”, alguns exemplos citados como personagem-
individualidade sdo o Pequeno Principe, de Saint-Exupéry (1900-1944), e Emilia, a bonequinha

de pano falante das historias do Sitio do Pica-pau Amarelo, de Monteiro Lobato (1882-1948).

Logo, os seres ficcionais, Giovanni e Campanella, desenhados por Miyazawa Kenji, que
antes se apresentavam como personagens-carater, passariam a ser também denominadas de
personagens-individualidade, pois se apresentam como seres de ficcdo que representam a
profundidade da natureza humana do plano ndo-ficcional. Tal afirmacdo é decorrente da
representacdo sentimental apresentada pelas personagens durante o enredo, principalmente por
meio do personagem Giovanni que acaba experimentando uma montanha russa de sentimentos
positivos e negativos. Independentemente do tipo de manifestacdo apresentada por Giovanni
ou qualquer outro personagem da historia, eles ndo podem ser julgados como bons ou maus,
mesmo que em determinados momentos o cilme, a raiva € 0 egoismo estejam presentes em

seus pensamentos e agdes.

Os proximos elementos da narrativa a serem analisados sdo 0 tempo e 0 espaco.
Novamente, as concepgoes de Nelly Novaes Coelho sdo utilizadas para explorar a relagéo entre
o0s dois componentes supracitados e o conto de Miyazawa Kenji. Em relacdo a ideia de tempo,
alguns recursos podem ser citados para apontar sua marcacgao, sao eles:

A passagem das horas, dias, anos, etc. € marcada pela sucessdo dos dias e das
noites; pela sucessao ciclica das estagdes; pelas modificacGes do espaco, onde

as coisas vao envelhecendo; pelos mil pequenos fatos do cotidiano; pelas datas
registradas com precisdo; etc. (COELHO, 2000, p. 79)

Outros tipos de tempo ainda séo citados por Coelho (2000, p. 79), tais como o tempo
exterior, o tempo interior e 0 tempo mitico da narrativa, no qual o primeiro, “[...] corresponde
ao tempo natural (dos dias e das noites) e ao tempo cronolégico (o tempo do reldgio ou o tempo

historico, no qual a existéncia decorre)”. O segundo,
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corresponde ao tempo vivido pelo eu das personagens. Suas mil possibilidades
de existéncia comegaram a ser exploradas no século XX, como tempo-
emocdo ou 0 tempo-duracdo, descoberto por Bergson, a partir do
desvendamento do mundo do inconsciente realizado por Freud. Seu melhor
uso na literatura infantil corresponde ao registro das emocdes vividas
pelas personagens. (COELHO, 2000, p. 79-80, grifo nosso)

O terceiro, o tempo mitico, € comumente encontrado nos contos de fadas como o
conhecemos, visto que Coelho (2000, p. 80) o relacionado com “[...] o tempo imutavel, eterno,
que se repete sempre igual, sem evolucdo nem desgaste: é o tempo da fabula, das lendas, do

mito, da Biblia, da fic¢io do “Era uma vez...”. E esse o tempo ideal da literatura infantil”.

Na narrativa de Miyazawa Kenji, os registros de sentimentos manifestados pelos
personagens podem ser encontrados tanto no tempo exterior quanto no tempo interior da
narrativa, sendo este Gltimo o de maior destaque temporal no texto, visto que grande parte dos
acontecimentos se passam no inconsciente do personagem Giovanni, quando este realiza a

viagem pela Via Lactea, por meio do sonho.

Segundo Coelho (2000), toda historia possui um tempo determinado que estara sujeito
a outros elementos da narrativa. Por isso, 0 proximo elemento a ser apresentado corresponde
aos aspectos espaciais da narrativa. Para a autora, o espaco ¢ dividido em trés tipos, 0 espaco
natural, o espaco social e 0 espaco trans-real, além de ser separado em duas funcées distintas,
a funcéo estética e a funcédo pragmatica. O conto Ginga Tetsudd no Yoru acaba se encaixando
em todos os aspectos relacionados ao espaco citados no livro de Nelly Novaes Coelho, pois a
planicie e o rio, correspondem ao espaco natural da narrativa; a sala de aula, a grafica e a casa
de Giovanni, se relacionam com o espaco social e possuem apenas fungéo estética; enquanto
que, o sonho do personagem Giovanni e sua viagem pela Via Lactea, abrangem o espaco trans-
real, exercendo funcdo pragmatica, pois € no espaco fantastico da narrativa que 0s
acontecimentos se desenvolvem, contendo toda a agdo da histdria e, também, apresentado as

manifestagdes sentimentais das personagens.

Todavia, procurando buscar novas ponderag6es sobre 0 tempo e 0 espago para a analise
de Ginga Tetsudd no Yoru, optou-se pela leitura de Tempo e Espaco na Cultura Japonesa'”,
de Shuichi Kato, obtendo assim ndo apenas uma visdo ocidental de tais elementos, mas também

uma visdo a partir da perspectiva japonesa. Segundo Kato (2012), o tempo encontrado na

175 Kato (2012).
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cultura japonesa, é marcado de trés maneiras diferentes, por meio do tempo historico, do tempo

cotidiano e do tempo universal, todas podendo existir simultaneamente.

No conto Ginga Tetsud6 no Yoru é possivel perceber de maneira clara ao menos uma
das trés perspectivas de tempo citadas por Shuichi Kato. O tempo historico, citado pelo autor,
estaria relacionado a “[...] uma linha reta sem comego e sem fim [...]”*"%. Logo, na produc&o
literaria de Miyazawa Kenji, antes mesmo da primeira linha da narrativa, existe uma historia
ndo registrada em palavras, mas que sdo trazidas a tona pelo protagonista Giovanni por meio
de suas lembrancas e, mesmo apds o fim do conto, entende-se que, apesar de todos o0s
acontecimentos a vida ndo para e continua seguindo seu rumo ao infinito. Em seguida, é
apresentado o tempo cotidiano que esta ligado ao “[...] movimento ciclico sem comego e sem
fim [...]"*"". O autor traz a tona a questéo das estacdes do ano que, mesmo estando sempre em
constantes mudancas, fazem parte de um curso que ndo acaba, pois com o fim de uma estagéo

sempre ha o inicio de uma outra, em um ciclo que se repete em uma sequéncia continua.

Segundo lei (2004)"8, o conto ndo apresenta em nenhum momento uma estacéo do ano
bem demarcada, existindo apenas uma pista ou outra que leva o leitor mais curioso a imaginar
um periodo do ano para a histdria, tal como o tomate, os melGes silvestres ou ainda as posicdes
das estrelas no céu. Para lei Michiko, a impressao foi de que a historia se passa no final do
verdo para o inicio do outono, fazendo-a refletir sobre a possibilidade desse acontecimento ter
sido baseado em um antigo festival de Kyuubon!’®. Sendo assim, pode-se dizer que o fluir do
tempo ciclico ndo encerra seu curso, porém o que € possivel encontrar na histéria de Miyazawa
Kenji sdo os termos outonais que reforcam a visdo de lei Michiko. Por fim, o terceiro tipo de
tempo citado por Kato (2012, p. 53) € “[...] o tempo universal da vida, que tem comeco e fim”.
No conto, ndo é possivel presenciar o nascimento do personagem Campanella, porém é possivel

presenciar o curto tempo que sua vida decorre na historia, até 0 momento de sua morte.

No que corresponde ao espaco, Kato (2012) apresenta reflexdes sobre o assunto em
diferentes civilizages, tais como a europeia, a chinesa e do leste asiatico, bem como o espago

presente no contexto cultural japonés, discorrendo sobre as questbes de fronteiras (internas,

176 Kato (2012, p. 53).

7 1bidem, p. 53.

178 |gj (2004).
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externas e entreabertas), explorando também o espago na mitologia japonesa, encontradas nas

obras Kojiki e Nihon Shoki, e os espacos abertos e fechados presentes na pintura.

A partir dessa Ultima esfera, é possivel fazer alguns paralelos com a arte literéria e
particularmente com a escrita de Miyazawa Kenji. A existéncia dos dois tipos de espa¢o na
pintura, o espaco desenhado e o espaco no qual se desenha, podem ser transferidos para o
ambito literario e seriam entendidos como o espaco imaginado (a narrativa) e o espaco no qual
se escreve, no caso do conto Ginga Tetsudd no Yoru, o papel, ou seja, 0s manuscritos que
Miyazawa Kenji deixou. Outro paralelo, é a expressdo de sentimentos evidenciados por um
pintor e/ou escritor e a subjetividade que se faz presente na manifestacao artistica elaborada, no
qual “[...] seria um dos principios fundamentais que a cultura japonesa incorporou e que faria
direcionar o olhar do artista para dentro de si € ndo para o mundo exterior” (KATO, 2012, p.

230).

Em outra perspectiva, Luis Alberto Branddo Santos e Silvana Pessda de Oliveira, em
Sujeito, Tempo e Espaco Ficcionais, transmitem a ideia de que o espaco pode ser visto de
diferentes maneiras dentro do enredo. Em suas palavras, 0s personagens séo situados

[...] fisicamente (criamos um espaco geogréafico), temporalmente (definimos
um espaco histdrico), em relacdo a outras personagens (determinamos um
espaco social), em relacdo as suas proprias caracteristicas existenciais
(concebemos um espaco psicoldgico), em relacdo a formas como essa

personagem € expressa e se expressa (geramos um espago de linguagem) [...].
(SANTOS; OLIVEIRA, 2019, p. 67-68).

Enquanto Kato (2012) discorre sobre a perspectiva japonesa do tempo e do espaco,
Coelho (2000) apresenta tais elementos no contexto da Literatura Infantil, enquanto Santos e
Oliveira (2019) mostram que os fendmenos de ordem sentimental dos personagens também
podem ocupar um lugar na narrativa, por meio do espaco psicoldgico. Todo o contexto de tempo
e espaco apresentados por Shuichi Kato, por si s6, ndo sdo suficientes para atender a expectativa
da andlise tedrica do tempo e do espaco presentes em Ginga Tetsudd no Yoru, visto que o conto
mostra uma profundidade muito maior de detalhes. Sendo assim, Coelho (2000) e Santos e
Oliveira (2019), contribuiram para complementar as compreensdes que envolvem os elementos

narrativos supracitados.
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3.2.  Sentimentos afetivos e suas representacgoes

A primeira parte do conto, A aula da tarde (Gogo no Jugyd), apresenta 0 primeiro
espaco da historia. A sala de aula é classificada como espaco social, tanto por Coelho (2000)
guanto por Santos e Oliveira (2019), por existir nesse contexto a interacao entre as personagens.
O referido espaco pode parecer meramente estético, porém € ali que acontece a contextualizagao
da histdria, além de ser o lugar para o desenvolvimento do espaco psicoldgico do personagem

Giovanni.

No que corresponde as representacfes sentimentais presentes no conto, a sala de aula
pode ser vista como o primeiro espaco de exposicao dos sentimentos afetivos e individuais dos
personagens, sendo possivel observar as relagdes que ocorrem entre o protagonista com 0s
demais personagens da historia, principalmente com seu melhor amigo, Campanella. Dessa
maneira, selecionou-se a primeira expressao de sentimento, que acontece apos o professor pedir
a Giovanni que responda questdes acerca da Via Lactea:

Prontamente Giovanni levantou-se, mas ao se p6r de pé, ndo conseguiu mais
responder a questdo. Zanelli, que sentava na frente, virou-se e comecou a dar

risadinhas olhando para ele. Giovanni, desconcertado, ficou todo vermelho.
(KENJI, 2008, p. 159, grifo nosso)*&°

A interagdo entre Giovanni e o personagem chamado Zanelli faz com que o sentimento
de vergonha se exteriorize no protagonista, deixando transparecer seu constrangimento diante
da ridicularizacdo do colega. Segundo Sakane e Hinata (2008), a palavra “vergonha” em lingua

japonesa é chamada de hazukashisa (F« ¥ 7 LX) e esta relacionada ao “sentimento penoso de
desonra”8!, Entretanto, a palavra hazukashii (3v3 7 L\ ), que expressa a condigdo de se estar
envergonhado, ndo é utilizada em nenhum momento ao longo da narrativa para descrever o
sentimento de Giovanni ou de qualquer outro personagem. Em seu lugar, Miyazawa Kenji
utiliza a expressdao makkani natte (£-7~ (2% -7) que pode ser entendida como “tornar-se
vermelho”, representando a manifestacdo fisica do sentimento de vergonha, que também

aparece em outros dois momentos do texto.

180 QOriginal: Y a3y =3B I(LEHNNELED, L-TRLEEINI-FNZNEBEZ 520N TCELVWOTLE, 1
VISBTDRE DS SNINZ -, Vanv 22 R UTsvbonWELAE, Da vz db j)r FEFL(E-Fich->TLEnE
L. (MIYAZAWA, 2016b, p. 186, grifo nosso)

181 Sakane e Hinata (2008, p. 806).
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Em Wa no Kanj6 Kotoba Erabi Jiten (Dicionario de Palavras Selecionadas de
Sentimentos Japoneses)*®?, o sentimento de vergonha ou hazukashii'®®, possui vinte duas
expressdes relacionadas ao termo, sendo a expressao idiomatica kao kara hi ga deru (Z&/ 5 K

» tH %) a representacdo mais proxima do termo utilizado por Miyazawa Kenji, pois seu

significado é: “Tornar o rosto completamente vermelho de extrema vergonha™,

Ainda carregando o sentimento de vergonha, Giovanni se vé com os olhos cheios de
lagrimas. Tal acdo acontece em decorréncia de uma recordacdo na qual o personagem traz a
tona, fazendo com que o sentimento de tristeza comece a tomar conta de si, pois a amizade que
existia entre ele e Campanella no passado ja ndo era mais a mesma e ambos haviam se afastado.
Para Giovanni, o passado ao lado do amigo representava um momento de felicidade, no qual
podia experimentar a alegria e a satisfacdo de bons momentos, porém o tempo presente da
narrativa revela duas criancas que possuem uma relagdo abalada e que sofrem por dentro,

encontrando-se no mesmo estado emocional.

Dessa maneira, os sentimentos afetivos relacionados a tristeza sdo uma constante em
Ginga Tetsudd no Yoru, estando presentes em quase todas as partes do conto, tais como
Sentauru Matsuri no Yoru (A noite do Festival do Centauro); Kitajdji to Purioshin Kaigan (O
Cruzeiro do Norte a a praia de Pliocene); Tori wo Toruhito (O Cacador de Passaros); e
Joban’ni no Kippu (O Bilhete de Giovanni), secdo que mostra maior intensidade na expressao

de tristeza do que todas as outras se¢0es mencionadas.

No conto, os vocabulos utilizados por Miyazawa Kenji para expressar o sentimento de
tristeza sdo aware (& #1) e kanashii (&L \"). No mundo poético, o aware, corresponde a um
“[...] conceito muito prezado na literatura japonesa da era Heian (794-1185), esta baseado na
emotividade que é suscitada pela tristeza da fugacidade, do fluir no siléncio. Engloba, no
contexto, o sentimento caridoso” (WAKISAKA, 1992a, p. 19). Porém, na narrativa de
Miyazawa Kenji, a visdo estética do mundo poético acaba ndo se ajustando por completo.
Entretanto, Kawai (2007, p. 41), apresenta o termo como um sentimento de “leve tristeza sem

esperanga”, se aproximando da ideia presente em Ginga Tetsudd no Yoru.

182 \Wa no Kanjo Kotoba Erabi Jiten. Japdo: Gakken Plus, 2019.

183 Na entrada do termo, a palavra J=L'% (hajiru) aparece junto com Ba3 7 L\ (hazukashii).

184 Original: JE# (2T NS CENE-HIZRS, (WA NO KANJO KOTOBA ERABI JITEN, 2019, p. 144,
traducéo nossa).
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Em Wa no Kanjo Kotoba Erabi Jiten (2019), aware acaba se relacionando com a ideia
de “sentir pena”!® e também com o vocabulo kinodoku (5.9 %), que seria a capacidade de ter
empatia com a tristeza e o sofrimento de outras pessoas, se colocando no lugar delas e sentindo
a mesma infelicidade, tristeza ou dor*®®. Ambos os termos podem ser encontrados no trecho em
que Giovanni reflete sobre o comportamento de Campanella, que em consideragdo ao amigo
levanta para responder a pergunta feita pelo professor, porém se mantém em siléncio, assim

como o protagonista. Segue abaixo o trecho referente ao pensamento de Giovanni:

Na verdade, eu sabia o porqué de ele ndo ter respondido. Ultimamente eu
estava trabalhando muito, tanto de manha quanto a tarde, e mesmo na escola
eu ja ndo participava mais tdo alegremente das brincadeiras e quase nao
conversava mais com ele. Foi por compaixdo que ele, de proposito, ndo
respondeu a pergunta do professor. E percebendo isso, senti que nédo so eu,
mas ele também estava sofrendo por dentro. (KENJI, 2008, p. 160, grifo
N0sso)

Logo, a palavra kinodoku relaciona-se a compaixao, enquanto aware ao sofrimento dos
personagens. Durante o enredo, 0 primeiro termo possui mais seis manifestacGes e em todas

elas sempre ha um personagem que se compadece com a situa¢do de um outro.

Ja a palavra Kanashii (triste) apresenta vinte e cinco expressées no dicionario de
palavras que expressam sentimentos japoneses®®’. Dentre todas, harawata ga chigireru (B #°
£EM%) se destaca por também aparecer na narrativa, cuja Unica diferente é que ga (#%) é
trocado por mo (%) no corpo do texto de Miyazawa Kenji. No contexto da frase, é possivel
observar a presenca do ideograma cho (F% intestino) em sua composic¢do, seguido da palavra
chigireru (5=#1%) que possui por significado a ideia de rasgar-se ou fazer-se em pedacos,

romper-se, despedacar-se ou, ainda, dilacerar-se!®. Em um primeiro momento, a traduc&o
literal da frase ndo parecer ser muito agradavel ao contexto de uma literatura infanto-juvenil.

Porém, ché ganha uma nova leitura na expressao, passando a ser chamada de harawata, que

185 Original: S.» &4 R L=, (WA NO KANJO KOTOBA ERABI JITEN, 2019, p. 52). Nesse caso, 0 termo
aware se encontra dentro da classificacdo de sentimento chamado 7L\ (kanashii triste), porém aware também
pode ser uma classificacdo que abarca seis termos diferentes. Consultar Anexo 6.

186 Original: fth ADE L X ELAIZEFLCLZEHL2Y, (WA NO KANJO KOTOBA ERABI JITEN, 2019,
p. 15, tradugdo nossa)

187 Wa no Kanjo Kotoba Erabi Jiten (2019).

188 Hinata (2007, p. 40) e Wakisaka (2012, p. 52)
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mesmo sendo entendida como “intestinos” e/ou “visceras”, também possui significados como

“coragdo” e/ou “alma.”’%,

Logo, o real sentido de harawata ga chigireru € uma tristeza, ou ainda, uma indignacédo
tdo forte que nio é possivel aguentar'®, podendo ser interpretado como uma dor profunda de
aspecto abstrato que se sente ao presenciar a dor de um outro, causando certo incomodo, sendo
uma reacdo que ndo consiste na representacao fisica do sentimento de tristeza, mas sim em uma

representacdo psiquica proveniente do intimo do ser humano.

De fato, Miyazawa Kenji utiliza-se da expressdo para mostrar uma dor insuportavel,
presente na ultima parte do conto, Joban 'ni no Kippu (O Bilhete de Giovanni). Durante a
viagem pela Via Léactea, Giovanni e Campanella ndo sdo os Unicos passageiros a embarcarem
no trem, outros personagens surgem e contam suas histdrias, como no caso do rapaz alto com
roupas ocidentais pretas e as duas criangas que o acompanham, o garotinho de seis anos,
supostamente chamado de Tadashi, e Kaoru, uma menina de doze anos com olhos castanhos.
O rapaz conta tudo que se passou ao guarda do farol, como o naufragio do navio onde se
encontravam e, em meio a toda tragédia, relata o desespero para tentar salvar as criancgas.
Presenciando, também, 0 momento em que maes e pais se separavam de seus filhos, deixando-

0s nos botes salva-vidas. Entdo, descreve:

Somente as criancas eram deixadas no bote e as mées, como que
enlouquecidas, ficavam jogando beijos, enquanto os pais ndo demonstravam
tristeza e, firmes, suportavam tudo de pé. Essas cenas foram de cortar o
coracdo. (KENJI, 2008, p. 195, grifo nosso)*®!

Seguindo a mesma linha de sentimentos com aspectos abstratos, outro exemplo de
manifestacdo se encontra na quarta parte do conto, Sentauru Matsuri no Yoru (A noite do
Festival do Centauro). Caminhando pela cidade, Giovanni acaba se encontrando com Zanelli,
seu colega de classe, que ndo perde a oportunidade de ridiculariza-lo: “— Giovanni. Seu pai
vai trazer sua jaqueta de pele de lontra, viu! — Zanelli gritou pelas costas, como se lhe jogasse
na cara” (KENJI, 2008, p. 167)%.

189 Wakisaka (2012, p. 136).

190 Original: &L 2 E)Z5&RALT, /R TEF0V, (WA NO KANJO KOTOBA ERABI JITEN, 2019, p. 53,
traducdo nossa)

91 Original: FXELIEMN)R—bDFNERLCC>TEFIAPER(ELIDDLNIF AL A NE X IANNR LW
DELSYILZTE-T oL TOLAY (I (AL bR EBERLLITLE, (MIYAZAWA, 2016b, p. 232)
92 Original: a3 =, BRIADE, LoID L BN RLL, JZDOFHHZITF 21355912950 574 (S U EL 72,
(MIYAZAWA, 2016b, p. 196)



70

A reacdo de Giovanni € apresentada pelo narrador que mostra compreender 0 que se
passa também no interior dos personagens: “Giovanni sentiu seu peito congelar e até parecia
que algo 14 dentro estava trincando” (KENIJI, 2008, p. 167)%. Certamente, em nenhum
momento o peito de Giovanni congelou ou trincou de verdade, sendo apenas uma representagao
de fenbmenos emocionais profundos que, por ndo possuirem termos que 0s nomeiem, procuram
nas mais diversas expressdes formas aproximadas de descrever seus sentimentos,

diferenciando-o de aspectos que seguem a linha de manifestagfes sentimentais concretas.

No que correspondente aos sentimentos manifestados a partir dos sentidos das sensagdes
fisicas do corpo existem alguns padrdes de reacdo, tais como o enrubescer (citado
anteriormente), o riso, o choro, as lagrimas, o grito, o solu¢o, o ranger de dentes, o arregalar
dos olhos etc. Nos textos literarios, tais reacdes sdo identificadas com mais facilidade, pois os
escritores, de maneira geral, utilizam-se da arte descritiva para transmitir ao leitor toda uma
gama de expressdes sentimentais que envolvem as personagens das narrativas. Miyazawa Kenji
ndo fez diferente, pois quando se & namida ga ippai ni narimashita (R 73\ >IN )EL2
muitas lagrimas se formaram), ippai nakidashimashita (\ »-/£\ i 5 L £ 7= chorou muito) e
tsumetai namida ga nagareteimashita (2 7Z\VVR LA T E L7~ escorriam lagrimas
geladas), mostrou que a expressao sentimental da tristeza também acaba envolvendo aspectos

ligados as reagdes emocionais de ordem fisica.

Ainda ha na narrativa outros dois termos que se relacionam com a representagdo do
sentimento de tristeza. Um deles é shonbori (L £AZ") que, em Kanjo Kotoba Erabi Jiten!%, é
classificada como uma expressdo onomatopeica, relacionando-se a palavra ochikomu (3% £
), que tem como um de seus significados a palavra “deprimir-se”’; 0 outro termo é tsurai (=
5\1), que carrega o sentido de “duro”, “penoso”, “doloroso”, “pesado”, “cansativo”, “cruel” e

“custoso™%. Apesar de ndo ser um termo especifico do sentimento de tristeza, em todas as
ocasifes em que aparece no enredo, representa um momento no qual 0s personagens passam

por algum tipo de dificuldade ou dor emocional que provoca o sentimento de tristeza.

193 Original: ¥=/5y =13, [E-X A >0, 2208 50 ALY B LI BuELE, (MIYAZAWA, 2016b, p.
196)

194 Kanjo Kotoba Erabi Jiten. Japdo: Gakken Plus, 2017.

195 Hinata (2007, p. 498) e Wakisaka (2012, p. 520).
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Outra manifestacdo sentimental que contribui para o desencadeamento da tristeza na
narrativa é a soliddo. Em lingua japonesa, ¢ chamada de sabishii (XL \), podendo ser
traduzida para o portugués como “solitario, so, sozinho, tristonho”'®®. No contexto da historia,
sua manifestacdo esta ligada a tristeza proveniente do estado de se sentir solitario e Giovanni,
0 protagonista, manifesta o sentimento de soliddo antes e durante o seu estado onirico. No
entanto, a extensdo das ocorréncias sentimentais de aspectos negativos, como a vergonha, a
tristeza e a soliddo, ndo sdo os Unicos a serem apresentados no texto, pois 0s sentimentos como
a felicidade, a alegria e empatia também se encontram presentes e podem ser classificados como

sentimentos afetivos de aspectos positivos.

Pautado na pesquisa, Miyazawa Kenji: interpretacdo de sua literatura no Japéo
atual'®, de Nagisa Moritoki Skof, Diovana da Silveira Baldez, em A Jornada de Giovanni:
uma analise da jornada do herdi em Viagem Noturna no Trem da Via Lactea, de Miyazawa
Kenji'®, afirma que “A histéria acompanha a aventura de Giovanni, um menino que, ao longo
de uma jornada fantastica, busca encontrar a “verdadeira felicidade” (BALDEZ, 2019, p. 1).
Porém, Giovanni ndo é o Unico personagem na historia a se preocupar com questdes
relacionadas ao sentimento de felicidade, sendo ela fonte de reflexdo em vérias circunstancias

na historia, apresentando-se em situa¢Ges de angustia e alegria.

A primeira representacdo de felicidade acontece na se¢do Ginga Suteeshon (A Estacéo
da Via Léactea ou A Estacdo Via Lactea) quando Giovanni, ao perceber que estava em uma
viagem junto com o amigo Campanella fica extremamente feliz. No enredo, seu sentimento €
expresso das seguintes maneiras: “[...] respondeu Giovanni, que, de tdo contente parecia que
sairia pulando e bateria 0s pés no chéo e, enquanto se esgueirava pela janela, assoviava alto,
alto, a can¢do “Viagem pelas estrelas” [...]” (KENIJIL, 2008, p. 174-175)**°. Em japonés, a
palavra yukai (&1 1%) tem por significado “prazer; satisfa¢do; divertimento; alegria; felicidade”
(WAKISAKA, 2012, p. 554), porém o termo sozinho ndo foi suficiente para transmitir ao leitor

a felicidade que Giovanni sentia. Assim, Miyazawa Kenji escolhe agbes como noboritai kurai

196 Hinata (2007, p. 364) e Wakisaka (2012, p. 378).

197 A versdo original da pesquisa possui o titulo de Miyazawa Kenji: Interpretation of his Literature in the Present
Japan. Referéncia: Skof (2013). Traduc&o nossa.

198 Baldez (2019).

199 Original: [...] Y23y =z WAns, £5TlIEAEY EWGWRBERPIDIZR ST, R2I2Z2BLL, Eh
LEZHLC (3 EBHY0 s (B32)%R3DE L] (MIYAZAWA, 2016b, p. 205, grifo nosso)



72

(972 {50 querer pular tanto) e ashi wo kotsukotsu narashi (2% Z2-—>Z2-2%% 5L batendo 0s

pés) para intensificar a manifestacao sentimental do personagem.

Na secdo intitulada de Kitajdji to Purioshin Kaigan (O Cruzeiro do Norte e a praia de
Pliocene), o personagem Campanella, em um momento de profunda tristeza e preocupacéo,
apresenta a primeira ponderacao sobre a questdo que envolve a felicidade: “— Se for para minha
mée ser feliz, sou capaz de fazer qualquer coisa. Mas, 0 que serd que a faria feliz? — disse
Campanella, tentando a todo custo ndo chorar” (KENJI, 2008, p. 177)2. Nesse trecho,
Campanella mostra que ainda ndo possui o entendimento das reais condi¢fes que podem gerar
a felicidade. Porém, sua préxima falar, deixa claro que existe uma busca para compreendé-la:
“— Nao sei. Mas, quem faz algo realmente bom, se torna mais feliz, ndo é? Por isso, sei que
minha mée me perdoara — disse Campanella, como tivesse decidido algo” (KENJI, 2008, p.
177)%1. Dessa maneira, a busca pela felicidade acaba evocando aspectos relacionados aos
sentimentos ideoldgicos da doutrina budista Nichiren, praticada por Miyazawa Kenji, que

possui como uma de suas caracteristicas a busca pela felicidade.

Outra representacdo relacionada ao sentimento de felicidade acontece na nona parte do
conto, Joban 'ni no Kippu (O Bilhete de Giovanni). Em determinado momento, as criangas
comegam a contar histérias no trem, como a fabula do escorpido e da doninha, no qual o
escorpiao entrega seu corpo para que a doninha o devore. A partir da perspectiva de Miyazawa
Kenji, 0 autossacrificio seria sinbnimo da realizacdo da verdadeira felicidade. Na narrativa, o

termo “verdadeira felicidade” € escrito das seguintes maneiras: hontd no saiwai (124 ¥ )

e hontd no kdéfuku (1A XD 18).

A acéo de abdicar de seus proprios interesses em favor de um outro ser € um assunto
que pode ser encontrado em outras produgdes do autor, como nas histérias: As Estrelas Gémeas,
no qual as estrelinhas chamadas de Chunse e Pose carregam o grande e pesado Escorpido até
ndo aguentarem, pois este se encontrava ferido apds uma briga com o Corvo Grandalhdo; e em

Gusukd Budori no Denki (A Historia de Vida de Gusukd Budori)?%?, como exemplo:

200 Original: MEULB>NIAHNYNZAYINIFE(SODW)IZIRELL VAR IY TET 5, TRYE, Wt WAL 2
D, B ZADWBIIADFELATEL ) 1133V, WA EELAEWDZ, — £ IFAGILZ2T\WAL
L. (MIYAZAWA, 2016b, p. 208)

201 Original: (T{HST W, RS, # (W) E->TIIAYINIDWIYEZLESL WHBIRAFELALERZ, S, B
SINIANE L ZXEPLLTCTIL B ), I ALKV TE, WIZMNIAL TR QL TWBIIIZRZELE,
(MIYAZAWA, 2016b, p. 208-209)

202 Até o presente momento
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“Gusuko Budori no Denki” 7' 22— 7R D1z3E ] (“A Biografia de Gusuko
Budori”) ¢ a historia de Gusukd Budori que viveu em Thatov. Por varios anos,
as pessoas em lhatov sofriam de fome devido ao clima frio. Budori planejou,
junto com o Dr. Kiibo e outros colegas, fazer o vulcdo entrar em erupgao para
que a temperatura da terra subisse e as pessoas pudessem cultivar arroz
novamente em um clima mais quente e, portanto, resgatando-as de sua
situacdo atual. No entanto, para fazer o vulcdo entrar em erupcédo, a pessoa
que ficasse encarregada da tarefa teria que se sacrificar. Budori se voluntariou
para fazer isso e conseguiu fazer o vulcao entrar em erupcéo, salvando o povo
de Ihatov. (SKOF, 2013, p. 96, traducio nossa)?®3

Além de discorrer brevemente sobre o conto supracitado, Skof (2013) menciona que
Miyazawa Kenji ndo chega a deixar nenhuma informacgédo clara a respeito do que seria a
verdadeira felicidade. Porém, em sua perspectiva, ela seria diferente da “verdadeira felicidade”
apresentada pelo budismo da Jodo (7% + Terra Pura). A autora também diz que os personagens
Giovanni e Campanella apesar de ndo saberem o que é a verdadeira felicidade, sabem o que é
necessario fazer para alcanca-la. Tal entendimento provém da histdria contada no trem sobre o

Escorpi&o e a Doninha?%.

Quando Giovanni e Campanella ficam sozinhos pela tltima vez no trem, ambos chegam
a conclusdo de que desejavam ser como o escorpido da fabula, se isso fosse realmente fazer as
outras pessoas felizes. Giovanni chega a dizer: “Quero ser como aquele escorpido! Se for
realmente para a felicidade das pessoas, ndo me importa que meu corpo seja queimado umas
cem vezes” (KENIJI, 2008, p. 214)?%. Apesar de Campanella concordar com a afirmac&o do
amigo, 0s questionamentos sobre o assunto continuam: “— Mas, 0 que serd a verdadeira
felicidade? — perguntou Giovanni” (KENIJI, 2008, p. 214)2%,

A partir desse momento, Campanella se agita e grita, olhando pela janela do trem e

apontando para um lugar que descreve da seguinte maneira: “Olha, como aqueles campos sao

203 “Gusukd Budori no Denki” 7' 23— 7R)D1zze ) (“The Biografy of Gusukd Budori”) is a story of Gusukd
Budori who lived in Ihatov. People in Ihatov were suffering from famine due to cold weather for several years.
Budori planned, together with Dr. Kaibd and Other colleagues, to make the volcano erupt so that the earth
temperature would rise and people would again be able to grow rice in the warmer climate, and would, therefore,
be rescued from their present situation. However, in order to make the volcano erupt, the person who would carry
it out would have to sacrifice himself. Budori volunteered to do that, and succeeded to make the volcano erupt,
saved the people of lhatov.” (SKOF, 2013, p. 96)

204 A histdria do Escorpifo e da Doninha é contada dentro do conto Ginga Tetsudd no Yoru. Por se tratar de um
trecho longo para colocar como citagdo, optou-se por realizar sua transcri¢cdo no Anexo 5: Fabula do Escorpido e
da Doninha, podendo ser encontrada nas duas versdes em portugués, Miyazawa (1994) e Kenji (2008), além de
sua versdo em japonés, Miyazawa (2016b).

205 Original: #1329 HDIZNDLINUIALINZAALDFEESOHIDEDLLITEDNLEL AN T XA RN
EnEbhLv, (MIYAZAWA, 2016b, p. 255)

206 Original: I L BIZALIDIVHWIE— IR, JVa/3v =i mvWELE, (MIYAZAWA, 2016b, p. 255)
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lindos! Estdo todos l4... L& é que é o verdadeiro Céu. Nossa, olha s6! Quem esté 1a4? E a minha
méae!” (KENIJI, 2008, p. 214)%%’. Porém, mesmo que Giovanni olhasse para o lugar indicado,
ndo conseguia visualizar nada daquilo que era descrito pelo amigo. Campanella desaparece e a
tristeza abate Giovanni que ao olhar pra o lado ndo encontra mais 0 amigo, assim, acaba
inclinando seu corpo para fora da janela, deixando transparecer todo seu sentimento de tristeza,

gritando e chorando profusamente.

Ainda ha no enredo, palavras que podem ser vinculadas as manifestacdes sentimentais,
como dokidoki (¥'=x'%). Segundo Wakisaka (2012), seu significado esta associado com a
palpitacdo do coracdo. Além disso, o termo pode relacionar-se com varios tipos de sentimentos,
tais como a alegria, a ansiedade, a surpresa, 0 medo etc. Por esse motivo, dokidoki acaba
representando um aspecto neutro na expressao sentimental que parte de uma sensacéo fisica do
corpo. No decorrer do conto ha apenas uma apari¢do da palavra, na se¢éo seis, Ginga Suteeshon
(A Estacdo Via Lactea): “Giovanni, com o coragdo aos pulos, virava a cabega pra la e pra cé
sem parar” (KENIJIL, 2008, p. 175)%%,

No decorrer do enredo, é possivel notar que existe um predominio de sentimentos com
aspectos negativos em relagdo aos aspectos positivos. A tristeza e a soliddo transparecem a
partir de pequenas reagdes, sensacOes e a¢Oes das personagens, enquanto que a felicidade se
concentra em fundamentos ideoldgicos de base religiosa, como bem confirma Baldez (2019):
“[...] no que se refere as motivagdes e aos desejos dos personagens criados por Kenji, € possivel
notar grande proximidade com os ensinamentos do Budismo de Nitiren, escola a qual o autor
se dedicou profundamente” (BALDEZ, 2019, p. 6). Por fim, as contradi¢des apresentadas nas
manifestacdes antagonicas identificadas no contexto narrativo possuem certo equilibrio e,
apesar da conjuntura retratada, é a reflexdo e a busca pela “verdadeira felicidade” que acaba

dando real propdsito a narrativa.

3.3.  Sentimentos ideoldgicos e suas representacdes

27 Original: &, HTZOFRIZLATCENNEL) LA ESTENZ, HTINITALIDRELAE, H-5T
ZIZWEDIK DB EIAEL, (MIYAZAWA, 2016b, p. 256)
208 Qriginal: V23> =14, 22 CYErELC, L2 CHIZRGIVEL A, (MIYAZAWA, 2016D, p. 206)
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Na producdo literaria de Miyazawa Kenji é possivel encontrar representacoes
sentimentais relacionadas as perspectivas ideologicas que fizeram parte de sua vida e denotam
a presenca de elementos que, embora sejam divergentes, sdo caracteristicos de dois universos
estimados pelo escritor, o religioso e o cientifico. Diversos de seus contos sdo permeados de
preceitos relacionados ao budismo Nichiren, do qual era adepto, e de elementos referentes aos

conhecimentos cientificos que possuia.

Logo de inicio, a “Via Lactea” pode ser citada como exemplo de elemento
representativo do sentimento ideoldgico cientifico, sendo apresentada na primeira parte do
conto, Gogo no Jugyd (A aula da tarde), durante a aula de ciéncias ministrada pelo personagem
Professor. Intrinsecamente, a sala de aula transparece a ideia de um ambiente propicio para a
construcdo formal de conhecimentos. Entretanto, ao explicar sobre a Via Lactea, Miyazawa
Kenji utiliza métodos descritivos que sdo incomuns ao meio cientifico e, apesar de empregar

termos que se relacionam com as ciéncias da natureza, acaba retratando-a da seguinte maneira:

— E é por isso que, se considerarmos que a Via Léactea € um rio do céu, todas
as pequenas estrelas, cada uma delas seriam grdos de areia ou cascalhos
existentes em suas profundezas. Porém, se considerarmos que a Via Léctea é
um grande fluxo de leite, como vocés podem perceber, esta versdo é a que
mais se aproxima de seu nome. Ou seja, num fluxo de leite, todas as estrelas
seriam pequenas particulas de gordura que flutuam com delicadeza em sua
superficie. Se assim for, 0 que equivaleria a agua desse rio seria entdo 0 vacuo
que flutuam o Sol e a Terra. Ou seja, nGs também vivemos dentro dessa agua
do rio do céu que é a Via Lactea. E se olhdssemos de dentro dessa dgua para
0S quatro pontos cardeais, veriamos que, assim como quanto mais profunda,
mais azul é a 4gua, na Lactea quanto mais agrupadas as estrelas, mais distantes
elas estdo e, por isso, parecem esbranquicadas e indistintas. Vejam agora este
modelo.

O professor mostrou uma grande lente convexa de dupla face com muitos
grdos de areia que brilhavam em seu interior.

— A forma da Via Lactea é assim. Todos estes grdos brilhantes sdo como
estrelas, que brilham por si s6, como 0 nosso Sol. Digamos que 0 nosso Sol se
localiza mais ou menos aqui no centro e que a Terra estd bem préxima a ele.
Vamos imaginar vocés, de noite, em pé, bem aqui no centro desta lente
observando tudo a sua volta. Deste lado de ca, onde a lente é mais fina, vocés
veriam apenas alguns gréos brilhando, ou seja, daria para ver somente algumas
estrelas. Agora, aqui e deste lado, as lentes sdo mais grossas e por iSso VOCés
poderdo ver muitos graos brilhantes, isto é, muitas estrelas, e as mais distantes
voceés s conseguiriam vé-las como alguma coisa esbranquicada e velada. Esta
é, enfim, a atual explicacdo da Via Lactea. (KENJI, 2008, p. 161)2%°

29 Original: TFHLELEZDOR(HEI)DIN(HSB)DNIALININELEZ L5, ZD—2>— D0/ NI B34 AR
ZOMDZZDEY L A (L) DRL(DSDIZEH 50T £EINEESLILORNL EZLLLE-X RO
CIMATNET, 2ENZDEILLL, FLOLNZEL TN DA TOWELRE B (LP)DIRIZEH DT, ZAL
SEIMNZDMNDKIZHEZLNEZVET Y ZMUTE ZLVIREH LRI TEZLEDT, KIFOHIREC L) 2D
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Apesar de preservar seu aspecto cientifico na primeira parte de Ginga Tetsudd no Yoru,
o “rio do céu” acaba ganhando outras conotacdes. A Via Lactea se torna o cenario principal ao
longo do texto, carregando um sentido metaforico que ultrapassa sua disposicdo original,
designando a ela a tarefa de ser o lugar fantastico que abriga os sonhos e desejos dos
personagens. E também o universo interno do personagem Giovanni, representando sua longa

jornada espiritual em busca da compreensdo a respeito da felicidade.

Além da Via Lactea, outros elementos que representam os sentimentos ideologicos de
aspectos cientificos, podem ser encontrados na narrativa por meio de vocabulos relacionados
ao campo das ciéncias da natureza, tais como “chama sulfurosa”, “hidrogénio”, “merctrio” e
“pliocene”. Ademais, a presenca de personagens como 0s cientistas que trabalham nas
escavacdes na Praia de Pliocene, na secdo Kita Jydji to Purioshin Kaigan (O Cruzeiro do Norte
e a praia de Pliocene), e as representacdes das constelacfes estelares, mostram a capacidade
que Miyazawa Kenji possuia em introduzir os componentes do mundo cientifico no universo
literArio mantendo a simplicidade da narrativa, fazendo com que tais mudancas sejam

marcantes.

Em Joban’ni no Kippu (O Bilhete de Giovanni), é possivel observar outras
manifestagdes ideologicas, partindo do trecho: “— Vocé trouxe este bilhete do espago da
terceira dimensdo? — perguntou o cobrador” (KENIJI, 2008, p. 190). Contextualizando, 0
trecho acerca dos bilhetes ocorre quando eles sdo pedidos pelo cobrador do trem. Campanella
apresenta um bilhete de cor cinza, enquanto Giovanni apresenta um bilhete de cor verde,

dobrado em quatro e com uma Unica coisa escrita: um namero dez (em japonés: -+ jyQ).

Shiraga (2011), em Miyazawa Kenji — Ginga Tetsudd no Yoru — O Bilhete de

Giovanni 1% | discorre sobre os mistérios que envolvem os bilhetes dos personagens

TNNTFODIALTWEDTT, 2ENIREEERDNDARDLNIE(TIATWEHITTT, ZLTZDORDN D
KROWINNEWEHE R LY Br )X RWEWNNIYEF(RZLL2, RONMDIKDFR(GE WL ILIIY EN(SAE -
TRZLENSTEUIAC)RZEDTT , COBBETLARI N, | [ BEIIFICA(SAREHD DDOIDXN 2K E
LEEDL (LI AERELELE ] TRONDOBLELL AL LD TT , ZOWEWED LD SN LA LRY
EDORIGBEURILLNILSATHRS>TWLERELEZET  REED KGN IDIIUIF ZLI2H >IN Z DT CHLIZ
HHYLET, ALSAIRICZOFAFIZASTIDLY ZDFZRELT UL TIITLAR IV, 2obDF Ly THYE
IO THTHNDORLKEN (T L) BELNRZLVWDTLL)o 2ob0IobDHIHTANE DT, KL%
BPEENASARZZDFE DT X BCRZ ALV 2EN S BORFADRLDTT . (MIYAZAWA,
2016b, p. 187-188).

210 SHIRAGA, Sakiko. Miyazawa Kenji Ginga Tetsudd no YoruJ ko — Jobanni no KippuJ kara('g R B 442
FISREDORIE — V2,30 =W FF 145 —). Onomichi Daigaku Nihon Bungaku Ronsd (B A% B & X
¥ %), Japan, n. 7, p. 89-104, 2011.
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supracitados, resumindo os aspectos de cada um. Enquanto o bilhete de Campanella recebe
apenas uma caracteristica — pequeno bilhete da cor de rato (chiisa na nezumi iro no kippu /I»=
LEWAD IR —, o bilhete de Giovanni acaba recebendo sete. Em resumo, Shiraga Sakiko

acredita que o item misterioso que surge no bolso de Giovanni possa estar relacionado a
mandala budista (ix % % % #), além de se apresentar como algo muito especial por dar acesso
a qualquer lugar. De fato, a jugar pela reagdo de outras personagens presentes na narrativa, o
bilhete parece ter um significado extraordinario. A titulo de exemplo, o Cacador de P&ssaros ao
ver o referido bilhete expressa uma alegria sem igual, pois segundo ele:
[...] € um bilhete que da direito de ir até o verdadeiro e mais elevado Céu. Nao
s6 ao Céu mais elevado, ndo! E um bilhete livre que leva para qualquer lugar.
Se vocés possuem um... Realmente... Vocés podem ir para onde bem

entenderem, por esta estrada de ferro da Via Léctea, até para a fantasiosa e

imperfeita quarta dimensdo. Vocés sdo demais, hein!” (KENJI, 2008, p.
191)21

Entretanto, algumas duvidas ainda permanecem, tais como: por que o bilhete é téo
especial e por que somente Giovanni o recebe? Shiraga (2011) faz algumas consideracgdes sobre
0 assunto. Em resumo, o protagonista Giovanni recebe um bilhete especial por ainda se
encontrar no processo da busca da verdadeira felicidade, diferente de seu amigo Campanella ou

qualquer outro personagem que embarcou no trem.

Jon Holt, em O Bilhete da Salvac¢éo: Budismo Nichiren em Ginga Tetsudéo no Yoru, de
Miyazawa Kenji?'?, discorre em seu trabalho sobre a visdo que possui do conto Ginga Tetsudo
no Yoru, e ainda menciona o nome de dois pesquisadores que possuem uma Visao sincrética
budico-cristd do conto Ginga Tetsudd no Yoru, séo eles: Ueda Akira e Matsuda Shir6. Segundo
Holt (2014), apesar da histdria ndo possuir nenhuma referéncia explicita ao budismo, a mesma
faz alusOes e carrega fortes mensagens do budismo Nichiren, tais como o sofrimento, a salvagado
e 0s reinos compartilhados de existéncia®'®. Porém, as temaéticas relacionadas as manifestagoes

sentimentais religiosas da doutrina cristd também aparecem no texto em varios momentos.

21 Original: M5, 2WDIERLAEATT &, 2V2ldE), FALID R EANIZITIFAW R, R EXZIUxM,
CITEBFICHLITLBITHETT, 2V BRLICANG, WHIY, AL T LB (TAZ)) HmRDK
FISKE AN, YZETTEITIFEE (139)T3h, b H ALAEEATT H, 1 (MIYAZAWA, 2016b, p. 226)

212 HOLT, Jon. Ticket to Salvation: Nichiren Buddhism in Miyazawa Kenji’s Ginga tetsudd no yoru. Japanese
Journal of Religious Studies. Japan, Nagoya, v. 41, n. 2, 2014, p. 305-345.

213 Os reinos compartilhados citados por Jon Holt correspondem ao Ichinen sanzen (trés mil mundos num tnico
momento da vida). Em Holt (2014) é possivel encontrar uma explicacdo sobre o termo: “A mente a cada momento
é dotada dos Dez Mundos. Ao mesmo tempo, cada um dos Dez Mundos é dotado de todos os outros, de modo que
uma mente na realidade possui cem mundos. Cada um desses mundos, por sua vez, possui trinta reinos, o que
significa que nos cem mundos existem trés mil reinos. Esses trés mil reinos de existéncia sdo todos possuidos pela
mente em um Gnico momento” (YAMPOLSKY, 1990, p. 150 apud HOLT, 2014, p. 324, traducdo nossa).
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Portanto, a partir da perspectiva de Jon Holt, apesar do conto de Miyazawa Kenji apresentar
uma mescla de manifestacdes sentimentais ideoldgicas religiosas de duas doutrinas diferentes,

a budista e a crista, a primeira ainda é a que possui mais representacdes no enredo.

Também é possivel identificar outras manifestagdes relacionadas aos sentimentos
ideoldgicos ao longo da historia. Por exemplo, ao final da primeira parte do conto, os alunos
fazem uma reveréncia ao professor antes de sairem da sala, manifestando o sentimento de
gratiddo pela aula ministrada. Tal comportamento, realizado a partir da expressao corporal
chamada ojigi (¥ & & reveréncia) relaciona-se ao sentimento ideolégico social e se repete em
outros momentos da narrativa, como em Kappanjo (A Gréfica), local de oficio do personagem
Giovanni que, realiza o ojigi como forma de respeito e agradecimento pelas horas de trabalho.
O personagem recebe seu pagamento, uma pequena moeda de prata, que € recebida com alegria

e a realizacdo de mais um ojigi.

O espaco da grafica também reforca 0 ambiente econémico da narrativa, mostrando para
o leitor as desigualdades e diferencas de realidades que envolvem os personagens. Sendo assim,
é possivel notar que, com a auséncia do pai, Giovanni precisa trabalhar para suprir as
necessidades financeiras de sua familia e, mesmo sendo crianca, trabalha na grafica separando
os katsuji (75 57)? para impresséo, além de realizar a entrega de jornais todas as manhas. Em
contra partida, Campanella ndo possui a mesma caréncia, pois o pai é doutor e o fato de o
personagem possuir um cachorro de estimacdo e brinquedos, como o trem movido a alcool,
indica a inexisténcia de adversidades financeiras na familia. Logo, dois universos sociais séo

evidenciados a partir dos personagens supracitados.

3.4.  Arepresentacdo de sentimento e os aspectos simbolicos do conto

Inicialmente, é necessario concordar com Baldez (2019), no qual afirma que as
produgdes literarias de Miyazawa Kenji tratam “[...] de temas universais com um olhar
naturalmente infantil, repleto de imagens ricas em detalhes e de simbolos [...]” (BALDEZ,

2019, p. 1). De fato, o universo criado pelo autor carrega em seu cerne um grande conjunto de

214 Os katsuji sd0 pequenos caracteres gravados em madeira ou metal utilizados antigamente para a impresséo de
materiais.
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atributos que sdo comuns aos contos infanto-juvenis e que ultrapassam as fronteiras de tempo
e espaco da experiéncia literaria, porém que caracteristicas seriam essas que fazem com que as

narrativas de Miyazawa Kenji sejam bem recebidas por pessoas de diversos lugares do mundo?

Pode-se dizer que, a existéncia de determinados simbolos nos contos infanto-juvenis
e/ou contos de fadas sdo primordiais para que obras literarias do referido género sejam
classificadas como cria¢fes universais, alcancando certa posicao no canone literario que, por
sua vez, “[...] € composto de um conjunto de obras valorizadas ao mesmo tempo em razao da
unicidade da sua forma e da universalidade (pelo menos em escala nacional) do seu conteido
[...]” (COMPAGNON, 2010, p. 33).

Na literatura japonesa, a fuga do mundo real ndo é nenhuma novidade, pois muitas séo
as histdrias que narram as jornadas empreendidas por personagens que seguem em uma direcao
que os leva para além do espago comum (ou real). Como exemplo, Kato (2012) menciona duas
histdrias que trazem em seu contexto o tema da fuga da realidade, sdo elas: Urashima Tardé e A

Lenda de Handéan.

No primeiro conto, o personagem Urashima Tard ultrapassa as fronteiras do espaco real
para adentrar um espago magico, porém ambos os lugares estdo presentes na mesma dimensao,
a do mundo real. O segundo conto apresenta um viés semelhante ao de Ginga Tetsud6 no Yoru,
pois o personagem d’A Lenda de Hand&n, assim como Giovanni, ultrapassa as fronteiras, ndo
de um espaco real, mas de um espaco psiquico, saindo do estado de consciéncia e adentrando o
estado de inconsciéncia por meio do sonho. E nesse estado de inconsciéncia que Giovanni ira
reorganizar seus sentimentos e conversar, pela ultima vez, com seu amigo Campanella, pois o
sonho representa 0 mundo interior do personagem, apresentando seus conflitos e seus desejos,
visto que “[...] o sonho ¢ um modo de nos descarregarmos de pensamentos e emogdes

inconscientes reprimidos durante o estado de vigilia” (MORA, 2001, p. 2737).

Durante o enredo, ha um momento em que Giovanni depara-se com seus colegas de
escola e, ndo querendo encontra-los, tem a vontade de dar meia-volta. Apesar do conflito
interno do protagonista, que se divide entre sentimentos opostos, como 0 medo de se comunicar
com aqueles que o0 veem como alvo para zombarias e a coragem de prosseguir seu caminho,
acaba mudando de ideia. O resultado é a gozacdo dos colegas e para fugir da situacdo
constrangedora, Giovanni corre em dire¢do a negra colina, dando inicio a quinta parte do conto,

Tenkirin no Hashira (A Coluna dos Desejos ou O Pilar da Roda dos Elementos).
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A coluna dos desejos acaba sendo 0 marco para a transi¢do dos espagos da narrativa, no
qual o personagem transpe a fronteira do real para a fronteira do imaginario. O limite entre as
fronteiras pode ser compreendido como a divisa entre os estados de consciéncia e inconsciéncia
do personagem, pois € a partir dessa mudanca de espaco que 0s acontecimentos se misturam e
Giovanni parte em uma profunda viagem, buscando alinhar os sentimentos que se encontram

desalinhados no mundo real.

A troca do espaco real para o espa¢o do sonhar é descrita de maneira gradual, pois seu
processo consiste primeiramente em descrever a colina, que era “[...] suave e seu cume, escuro
e plano, parecia meio enevoado e mais baixo que o normal, sob a constelacdo da Ursa Maior,
que ficava ao norte” (KENJI, 2008, p. 170)?*°. No trecho, a névoa contribui para o inicio da
ambientagdo encantada, dando um ar magico a situacado, por carregar em sua simbologia aquilo
que ainda ndo possui algum tipo de definicdo e se encontra em um processo de

desenvolvimento.

O significado do nevoeiro fica ainda mais interessante quando Chevalier e Gheerbrant
(2020) apresentam sua acepg¢ao na pintura japonesa, no qual: “Significam uma perturbagido no
desenrolar da narrativa, uma transicdo no tempo, uma passagem mais fantastica ou
maravilhosa” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2020, p.708). Tal passagem fantastica é
iluminada pelas estrelas, destacando uma pequena trilha, na qual é atravessada por Giovanni
que logo vé o céu e a Via Léactea, além de um outro elemento, chamado de o pilar da roda dos
elementos ou coluna dos desejos, tal ambientagdo faz despertar em Giovanni o sentimento de
tristeza. Ainda assim, o protagonista se posiciona embaixo da coluna e, dessa maneira, 0S

espacos comegam a se misturar, transportando Giovanni para 0 mundo do sonhar.

Na parte seguinte do conto, Ginga Suteeshon (A Estacdo da Via Lactea ou A Estacéo
Via Lactea), o espaco da narrativa muda completamente. Giovanni ndo mais se encontra no
ambiente do mundo real, mas sim no espacgo que Coelho (2000, p. 77) chama de espago trans-
real, entendido como um “[...] ambiente criado pela imaginagdo do homem; espago nao-
localizavel no mundo real, tal como o conhecemos; espaco maravilhoso” e sua funcdo ¢
simplesmente a de ajudar o leitor a compreender todos os conflitos sentimentais internos que

fazem parte do personagem Giovanni, trazendo diversos tipos de simbologia.

215 Original: 4% ?PIL 2PV EIZH T, ZDBWFLATE LIE, kDK E (BBCEILDOTIZ TR
SELLIBIEGRSTRZELE, (MIYAZAWA, 2016b, p. 200)
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A viagem comeca na estacdo Via LActea e em um trem quase vazio. Giovanni repara
que “[...] na poltrona da frente havia uma crianca alta, vestindo uma jaqueta preta, que parecia
estar molhada, olhando pela janela com a cabega para fora do vagdo” (KENJI, 2008, p. 173).
Para sua surpresa, essa outra crianga é seu amigo Campanella e é nessa jornada pela Via Lactea
que Giovanni ira sentir novamente os sentimentos de felicidade, outrora vivenciados com seu
amigo Campanella em um tempo passado. Logo, o sonho acaba sendo um lugar onde o leitor
pode presenciar a manifestacdo dos sentimentos afetivos de Giovanni, além de ser, também, o

lugar de realizagao de desejos.

Segundo Mora (2001, p. 2736), o0 sonho também foi frequentemente “[...] considerado
como uma “segunda vida”, distinta da vida em estado de vigilia, mas relacionada com esta de
varios modos: como revelacdo do que ndo se alcanca fora do sonho, como prenincio de
acontecimentos futuros etc.”. As duas ocorréncias citadas por José Ferrater Mora podem ser
identificadas no desenrolar da narrativa de Miyazawa Kenji. A primeira corresponde aos
anseios possuidos por Giovanni e que no espago do mundo real ndo puderam ser realizados, tal
como a retomada de sua amizade com Campanella e a compreensédo da verdadeira felicidade; e
a segunda, corresponde ao acontecimento que se passa com Campanella, que ndo mais vive no
mundo real, pois durante o sonho de Giovanni, Campanella esta ali apenas de passagem,

esperando desembarcar na estacao que o levara ao verdadeiro Céu.

3.5.  Esquematizacdo das representacdes de sentimento e seu valor universal

No decorrer da dissertacdo, a producéo literaria de Miyazawa Kenji, Ginga Tetsud6 no
Yoru foi analisada com o intuito de identificar e analisar as manifestacGes sentimentais como
elementos da literatura universal, com o objetivo de organizar uma estrutura relacionada a
tipologia de sentimentos, sustentada pelos conteudos tedricos precedentes. Dessa maneira, para
tornar tal classificacdo mais tangivel, dando-lhe também caracteristicas que possam ser
utilizadas em textos literarios pertencentes a outras culturas, a esquematizacédo de trés categorias
sentimentais foi desenvolvida e receberam os nomes de: sentimentos afetivos, sentimentos

ideoldgicos e sentimentos individuais.

E necessario informar que, além do enredo de Miyazawa Kenji, diversas outras obras

foram importantes para a elaboracao dessa se¢éo, tais como: os Dicionario de Filosofia — Tomo
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I, 11, 11 e IV, de José Ferrater Mora; o Dicionario Basico de Filosofia?!’, de Hilton Japiasst
e Danilo Marcondes; e o livro Histdria das Emogdes?®, de Alain Corbin, Jean-Jacques Courtine
e George Vigarello; os dicionarios Wa no Kanjé Kotoba Erabi Jiten (Dicionario de Palavras
Selecionadas de Sentimentos Japoneses)?!® e Kanjo Kotoba Erabi Jiten (Dicionario de
Palavras Selecionadas de Sentimentos)?%°.

Para os sentimentos afetivos foi pensado como eixo central os padrdes relacionados a
percepc¢do dos sentidos e ao estado de espirito dos personagens em relagcdo a um outro ser de
ficcdo, a uma determinada situacdo ou objeto. Sendo divididos em aspectos positivos, negativos
e neutros, partindo da perspectiva presente nas referéncias supracitadas. A seguir, é apresentado

a esquematizacdo dos sentimentos afetivos:

SENTIMENTOS AFETIVOS

Aceitacdo, admiracao, adoracdo, afeicdo, alegria, alivio, amizade, amor,

apego, compaixdo, coragem, desejo, devocdo, empatia, felicidade,

AOEITMEE gratiddo, humildade, masoquismo, narcisismo, orgulho, otimismo,
pertencimento, prazer, sadismo, salvacao, satisfacdo, tranquilidade
Abandono, angustia, apatia, aversao, ciume, cobica, culpa, depresséo,
desespero, desilusdo, desprezo, duavida, incompletude, infelicidade,
NEGATIVOS

ingratiddo, insatisfacdo, inveja, lastima, medo, melancolia, édio, pena,

pessimismo, raiva, repulsa, solidéo, tristeza, vergonha

NEUTRO Saudade, surpresa, vazio

Fonte: Lorena Elizabeth Otani.

Nem todos os sentimentos afetivos mencionado acima estdo presentes em Ginga
Tetsudd no Yoru. Dos aspectos positivos, a compaixao e a felicidade sdo as duas manifestagoes
que recebem mais destaque. Ja os sentimentos ideoldgicos, foram alicercados na concepcao de
preceitos relacionados ao conjunto de principios, valores, concepcfes e pensamentos presentes

no texto literario, seja em sua esséncia ou em determinados grupos de personagens da narrativa.

216 Mora (2001).

217 Japiasst e Marcondes (2006).

218 Corbin, Courtine e Vigarello (2020).

219 Wa no Kanjo Kotoba Erabi Jiten (2019).
220 Kanj6é Kotoba Erabi Jiten (2017).
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Sendo representados por palavras, expressoes, ideias e/ou situagdes voltadas para as questoes

elencadas a seguir:

SENTIMENTOS IDEOLOGICOS

_ Estd relacionado ao ambito das ciéncias e das teorias formais do
CIENTIFICO .
conhecimento.

Regem as condutas de determinados personagens ou grupos de
ETICO personagens frente a coletividade, tendo acdo efetiva e regulando o

comportamento humano representado na narrativa.

Esta associado ao valor de um determinado personagem ou grupo de
MORAL . B _ )
personagens frente as questdes morais apresentadas na narrativa.

. Esta relacionado as questbes patridticas e/ou nacionalistas contidas no
POLITICO o ]
texto literario, seja através dos personagens ou do narrador.

Apresenta questdes de ordem espiritual e religiosa, podendo estar
implicitas ou ndo na narrativa, por meio de reflexdes e contemplacGes
RELIGIOSO | seja do escritor ou dos personagens. Também esta relacionado a ordem
do sagrado dentro da narrativa, como a veneracao de deuses, celebracéo

de rituais e festas religiosas.

Esta interligado as situacdes que dizem respeito ao convivio entre 0s
SOCIAL ) _
membros da sociedade representada na narrativa.

Fonte: Lorena Elizabeth Otani.

Dos seis sentimentos ideoldgicos apresentados acima, trés sdo evidentes no enredo de
Ginga Tetsudd no Yoru, sdo eles: o cientifico, o religioso e o social. O primeiro é representado
a partir das tecnologias da epoca e os conhecimentos que Miyazawa Kenji possuia em relacao
aos conteudos relacionados as ciéncias da natureza. O segundo é o que recebe mais destaque,
sendo o sentimento ideoldgico mais presente, estando relacionado com os preceitos da doutrina
budista Nichiren, praticada pelo autor. O terceiro possui uma intensidade menor na narrativa,
sendo representado pelos aspectos econdmicos das personagens e pelas questdes do convivio

social entre Giovanni e seus colegas de classe.

Por fim, os sentimentos individuais foram elaborados a partir do empréstimo das ideias

acerca dos sentimentos apresentados por Mora (2001) e estariam diretamente relacionadas as
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manifestacdes particulares de cada personagem que se encontra no texto, mas também pode ser

associados as manifestacfes sentimentais de escritores e leitores de obras literarias.

SENTIMENTOS INDIVIDUAIS
. E desencadeado a partir da sensac&o relacionada aos sentidos corporais,
SENSIVEL ) o N A
ou seja, a sensacao fisica de curta duragdo ou momentanea.
N Esta relacionado ao bem-estar do corpo, indicando um estado mais
duradouro da sensacdo fisica, se prolongando no tempo.
. Esté diretamente ligado as manifestagcdes sentimentais afetivas profundas
PSIQUICO o _ ) _
que se originam na mente, como a alegria, a tristeza e a melancolia.
E referente ao estado mistico, sobrenatural, religioso e metafisico do
ESPIRITUAL | =
individuo.

Fonte: Lorena Elizabeth Otani.

As trés categorias sentimentais apresentadas foram pensadas de uma maneira que outras
narrativas possam ser analisadas, na possibilidade de abarcar uma grande variedade de textos
literarios. Como proposta de estudo, optou-se por utilizar a primeira tabela, a que
correspondente aos sentimentos afetivos, em conjunto com a segunda, a dos sentimentos
ideoldgicos, tendo como foco sempre as personagens do texto e seus dialogos. Entretanto, nem
todos os vocabulos ou conceitos referentes a primeira e segunda tabelas foram cabiveis ao conto

de Miyazawa Kenji.

Em conclusédo, é possivel afirmar que o sentimento, independente da categoria ao qual
pertenca, € uma manifestacdo universal que envolve individuos e personagens de todas as época
e lugares, além de possuirem a capacidade atravessar as fronteiras geograficas, aproximando as
diversas culturas existentes e perdurando no tempo. Sua representacdo permeia 0 campo da
Literatura, carregando consigo uma infinidade de expressdes que marcam a riqueza sentimental

da humanidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa teve como foco inicial o estudo da representacéo de sentimento no
conto Ginga Tetsudd no Yoru, de Miyazawa Kenji, como elemento universal. Reforcando a
ideia de que sua escrita é parte do canone da literatura mundial, mostrando que a literatura
japonesa, em particular a literatura infanto-juvenil, € um rico objeto de pesquisa no &mbito dos
estudos literarios. A tematica apresentada mostrou-se complexa, porém significativa, pois o
estudo do sentimento na literatura contribui para reforcar a ideia de que as narrativas,
independentemente de suas origens e géneros, guardam em seu cerne aspectos coletivos que

unem os individuos de diferentes sociedades.

No inicio, a dissertacdo ndo prévia a inclusdo de questdes relacionadas a temética do
universal, sendo o estudo da representacdo de sentimento a ideia central da investigacao. Porém,
com a evolugéo da pesquisa, foi possivel perceber que ambas as tematicas, a do sentimento e
do universal, estavam de alguma maneira relacionadas e ndo poderiam ser deixadas de lado,
pois

As emocgles pertencem a humanidade. Elas a acompanham. Elas se
reconhecem, se compreendem, tdo evidentes que parecem existir fora do
tempo. Elas aproximam as épocas, os lugares, sugerem experiéncias comuns,
reacOes aparentemente compartilhadas: a dor pela morte de um ente querido,
0 transtorno apds algum perigo, 0 amargor apos um revés, a alegria apos

algum prazer. Tantos episddios genéricos em que o universal e o atemporal
poderiam identificar-se. (CORBIN; COURTINE; VIGARELLO, 2020, p. 9)

Sendo assim, foi necessario procurar fontes bibliograficas que estivessem relacionadas
aos dois assuntos. A abrangéncia do tema também foi um ponto que passou por um momento
de reflexdo, pois é possivel encontrar contetdos a respeito do sentimento e universalidade nas
mais diversas areas de conhecimento. Com isso, foi necessario estabelecer um certo limite,

optando por manter o assunto dentro da area da Literatura e das Humanidades.

Ruth Benedict descreveu no primeiro capitulo de seu livro, O Crisantemo e a Espada,

sua perspectiva a respeito de algumas producdes cinematogréaficas:

Comentei-0s posteriormente com japoneses que haviam visto alguns desses
filmes no Japéo e que, pelo menos, viam o heroi, a heroina e o vildo como
0S japoneses 0 viam e ndo como eu 0s via. Quando eu me desorientava,
era claro que o mesmo ndo acontecia com eles. Os enredos, as motivagdes
ndo eram como eu os via; [...] Quanto as novelas, havia muito mais
diferenca do que poderia parecer entre o que significavam para mim e o
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que significavam para os educandos no Japdo. (BENEDICT, 2014, p. 15,
grifo nosso)

Com o mesmo ponto de vista, foi possivel notar que as mesmas sensacdes que
preocuparam a antropdloga, foram as mesmas vivenciadas durante a elaboracdo da presente
pesquisa, porém com o olhar voltado para o texto literario de Miyazawa Kenji. Lendo o conto
Ginga Tetsudd no Yoru e as referéncias bibliograficas em lingua japonesa e/ou inglesa, muitas
impressdes iniciais foram reformuladas a partir das diferentes opinides que outros estudiosos
possuiam do conto. Portanto, os personagens, o tempo e o espa¢o da narrativa utilizada como
objeto de investigacdo, hoje ganham uma nova coloracdo. Além disso, os trabalhos produzidos
em lingua portuguesa sobre o escritor também foram importantes para impulsionar a
investigacdo, pois mostrou que pesquisar sobre Miyazawa Kenji e sua producéo literaria nao
foi uma pesquisa solitaria e que, de alguma forma, os anseios para explorar determinadas
tematicas também foram enfrentados por pesquisadores precedentes, que abriram espago para

que novas andlises surgissem.

Apesar de todos os esforcar ao estudar Ginga Tetsudd no Yoru, o conto ainda parece
estar envolto em muitos mistérios, pois os olhos que o leram ainda ndo foram capazes de
enxergar toda sua complexidade. Partindo dos objetivos iniciais da pesquisa — analisar as
representacdes sentimentais como elementos universais na producéo escrita de Miyazawa Kenji
—, foram elaboradas trés hipoteses. Em resumo, a primeira corresponde a conceituacdo do que
é o0 sentimento, sua classificacdo e a elaboracdo de uma tipologia que pudesse ser usada para
todas as literaturas; a segunda hipdtese esta relacionada com as questdes de fronteiras dentro da
literatura; e a terceira, seria de que a representacdo de sentimento poderia partir de um género

restrito como é a literatura infantil, ainda mais, a literatura infantil japonesa.

Reanalisando as hipoteses idealizadas e o desenvolvimento da investigacao, a pesquisa
acabou se encaminhando para a primeira op¢do. A etapa inicial foi entender o que era o termo
“sentimento” e seus correlatos, logo percebeu-se que varias outras palavras sdo usadas para
designar as manifestacdes sentimentais do ser humano (seja ele um ser de fic¢do ou ndo), sendo
“emocdo” a mais frequente. Porém, a0 colocar os vocabulos “sentimento” e “emoc¢ao” lado a
lado, optou-se pela primeira palavra. O motivo para tal escolha foi simples, apesar ter sido
emprestado de outra &rea do conhecimento no qual o sentimento estaria ligado as “[...]
percep¢des compostas daquilo que ocorre em nosso corpo e na nossa mente quando uma
emogdo esta em curso” (DAMASIO, 2011, p. 142), enquanto “[...] 0 mundo das emocdes é

sobretudo feito de a¢des executadas no nosso corpo, desde expressdes faciais e posturas até
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mudancas nas visceras e meio interno” (DAMASIO, 2011, p. 142). Logo, o conceito de

“sentimento” pareceu se encaixar melhor com a analise proposta.

Entretanto, o termo vai atravessando as proprias fronteiras de sua area de estudos e
encontra no &mbito das humanidades, em particular na literatura, uma nova interpretacdo. Na
tentativa de criar uma tipologia do sentimento no contexto literario que possa ser aplicada a
qualquer obra, houve momentos de grande duvida, pois as fontes tedricas nem sempre
apresentavam ideias definidas sobre as questdes de sentimento e universalidade e grande parte
delas traziam conceitos soltos ou concepcdes divergentes. Porém, o que foi possivel construir

é apenas um esboco preliminar de uma tipologia sentimental para a analise de textos literarios.

Durante as investigacdes das referéncias para a pesquisa, muitos foram os livros
encontrados que faziam referéncia a questdo do sentimento/emogéo, mas infelizmente alguns
obstaculos surgiram, tais como o de conseguir referéncias especificas para consulta, uma vez
que muitas obras e trabalhos de pesquisa sdo restritos, por conta dos repositorios fechados de

algumas universidades, ou ainda possuem altos valores de pecuniarios.

Se comparado com outras obras da literatura infantil, o conto Ginga Tetsud6 no Yoru,
possui caracteristicas muito particulares e que necessitam de muito mais tempo para serem
explorados, visto que Miyazawa Kenji utiliza-se da ciéncia e da religido para moldar um
universo que encanta o leitor por meio de sua complexa simplicidade. Apesar dessa Ultima
expressao parecer contraditoria, € a mais sincera verdade, pois a cada leitura realizada, novas
interpretacdes vao ganhando forma, mesmo sendo facil de compreender, as manifestacdes
sentimentais se aprofundam de maneira a envolver questdes que ultrapassam 0 contexto
literario. Em parte, é tentador concordar com a afirmativa de Hayao Kawai, quando 0 mesmo
enfatiza:

Podemos interpretar ou analisar, sem utilizarmos nenhuma outra fonte, a
forma completa da histéria ocidental; mas, se tratarmos um conto japonés
como um objeto em si mesmo, separado dos sentimentos subjetivos na mente
do leitor, sua estrutura ira confundir qualquer andlise. Esse fato torna a

interpretacdo dos contos japoneses muito dificil, confundindo os
pesquisadores ocidentais. (KAWAII, 2007, p. 41)

Embora muitas pessoas julguem que os padrdes adotados para analisar as histérias
ocidentais ndo devem ser as mesmas para as historias japonesas ou ainda afirmem que as obras
literarias japonesas ndo devam ser analisadas pela perspectiva ocidental em respeito a tradicéo

cultural literaria do pais, concluiu-se que esse tipo de pesquisa se faz necessario, pois assim €
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possivel ampliar as perspectivas de estudos a serem realizados, pois a literatura japonesa
avultara os leitores que tenham a coragem de ir cada vez mais a fundo na compreenséo dos seus
multiplos significados, procurando entender suas manifestacGes desprendidos de qualquer tipo
de pré-conceito, caso contrario, a literatura japonesa ndo suprira as expectativas de um leitor

ofuscado pela sombra de seus préprios valores.

Para o futuro, a presente investigagdo vislumbra a possibilidade de novos
desdobramentos no ambito da literatura, principalmente no que se refere a tipologia dos
sentimentos com viés especificamente voltado para os textos literarios. Até que se consiga esse
objetivo, ainda é necessario buscar em outras areas auxilios para tal construcdo. Porém, sempre

tendo o texto literario como o principal foco de estudos.

Logo, é indispensavel que os estudos posteros referentes aos sentimentos na producao
escrita, busquem no &mbito da literatura o seu alicerce, mas que nao fechem os olhos para outras
areas de conhecimento, pois estas poderdo ajudar no desenvolvimento de novas teorias. Buscar
na psicologia, na antropologia, na sociologia, na filosofia, bem como nos estudos da linguagem,
concepgdes que auxiliem as andlises literarias, ndo € esquecer seu objeto principal, mas sim,

enriquecer e abranger o seu campo de estudo, dando possibilidade para novas pesquisas.

Outros ambitos também merecem atencdo especial, tal como a éarea de traducGes
literarias voltadas para a literatura infanto-juvenil japonesa que ainda sdo carentes no Brasil.
Portanto, explorar esse género literario € primordial, pois a beleza presente na escrita de
Miyazawa Kenji deve ir aléem das pesquisas académicas. Em conclusdo, acredita-se que este
trabalho seja o ponta pé inicial de uma longa linha de pesquisa na area dos sentimentos no

ambito da literatura, ndo apenas da japonesa, mas da literatura em geral.
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APENDICE 1: Cronologia

A cronologia de Miyazawa Kenji em lingua portuguesa foi baseada na secdo

Cronologia??! presente nas referéncias bibliograficas: Miyazawa (2016a), Miyazawa (2016b) e
Miyazawa (2016c).

IDADE
APROXIMADA
ANO EVENTOS
DE MIYAZAWA
KENJI
Em 15 de junho ocorre o Grande Tsunami de Sanriku.

1896 Em 27 de agosto, nasce Miyazawa Kenji, na cidade de
Hanamaki, provincia de Iwate. Na época, seu pai Masajiro
tinha 22 anos e sua mée Ichi tinha 19 anos.

1898 2 anos Em 5 de novembro, nasce sua irma, Toshi.

1899 3 anos
Em 18 de junho, nasce sua irmd, Shige. O ano é de boa

1901 5 anos )
colheita.

Miyazawa Kenji é internado com disenteria aos seis anos de

1902 6 anos ) ) )
idade. O ano é de safra ruim.

Miyazawa Kenji ingressa na Escola Primaria Hanamaki

1903 7 anos Kawaguchi. H& fome em Téhoku devido a safra ruim do ano
anterior.

1904 8 anos Em 1 de abril, nasce seu irmdo, Seiroku.

Cursa a terceira série do ensino fundamental na Escola de

1905 9 anos Ensino Fundamental de Hanamaki, entrando em contato com
a producdo literaria Sem Familia, de Hector Malot.

1906 10 anos

1907 11 anos

221 Original: 3% (124.3%).
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1908 12 anos Em 4 de marco, nasce sua irma, Kuni.
Ingressa na Escola Secundaria Morioka Daiichi.
1909 13 anos ) ) o
Fica alojado no dormitdrio Jikyou.
Yanagida Kunio publica Téno Monogatari. Ishikawa
Takuboku publica Um Punhado de Areia (Ichiaku no Suna).
1910 14 anos ) N o
Miyazawa Kenji entra em contato com a producao filosofica
de Ralph Waldo Emerson.
1911 15 anos
Miyazawa Kenji vé o mar pela primeira vez em uma excursao
1912 16 anos
escolar.
1913 17 anos Miyazawa Kenji deixa o dormitério onde estava alojado.
Em marco, se gradua na Escola Secundaria Morioka Daiichi.
De abril a maio, é hospitalizado por conta de uma rinite e
assa por uma cirurgia.
1914 18 anos P P ) J o o _
Em 28 de julho, marca o inicio da Primeira Guerra Mundial
Miyazawa Kenji ajuda na empresa da familia.
Lé MyG6ho Rengekyd.
Miyazawa Kenji ingressa na Escola Superior de Agricultura
de Morioka. Fica alojado no dormitorio Jikei Ryokan.
1915 19 anos o ) o
Toshi ingressa no curso de economia doméstica na
Universaidade Feminina do Jap&o (Nihon Jyoshi Daigaku)
Em agosto, Miyazawa Kenji vai para Toquio e faz um curso
1916 20 anos de verdo de lingua alema.
Publica obras de Tanka.
Julho, publicacdo da ddjinshi Azaria, revista literaria que
1917 21 anos
concentra em Tanka.
11 de novembro, fim da Primeira Guerra Mundial
Miyazawa Kenji conclui seus estudos na Escola Superior de
1918 22 anos ) )
Agricultura de Morioka.
Sua irma Toshi adoece.
1919 23 anos Retorna para a casa dos pais.
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1920 24 anos
Em janeiro, estabelece-se em Toquio.
Comeca a trabalhar na editora Koshinsha.
1921 25 anos ]
Em dezembro, torna-se professor na Escola de Agricultura do
Distrito de Hienuki.
Em 27 de novembro, sua irma Toshi falece aos 24 anos.
1922 26 anos Comeca a escrever Haru to Shura.
Publicacéo de Yukiwatari.
1923 27 anos
Publicacdo de Haru to Shura e da colecdo de histdrias infantis
1924 28 anos Chumon no &i Ryoriten. Ambas as obras foram custeadas
pelo proprio autor.
1925 29 anos Comeca a estudar orgao e violoncelo.
Em 3 de janeiro, ocorre a publicagdo do conto Otbel e 0
Elefante (Otsuberu to Z06).
Em fevereiro, publica o conto A Histdria de Zashiki Bokko
(Zashiki Bokko no Hanashi).
Em 31 de marco, demite-se da Escola Agricola de Hanamaki.
Publicacdo do conto Fabula — A Secéo dos Gatos (Guuwa —
1926 30 anos Neko no Jimusho)
Em agosto, cria a sociedade Rasuchijin.
Neste ano, a familia de Miyazawa Kenji fecha os negdcios de
roupas de segunda méo.
Em 1 de dezembro de 1926, ocorre a fundacéo do Partido dos
Trabalhadores e Agricultores de Hienuki (R6noté Hienuki
Shibu % & 5 1% & L 31).
1927 31 anos Tem seu perfil publicado no jornal Iwate Nippo.
Contrai pneumonia.
1928 32 anos ) ) ] ]
Diversos de seus trabalhos sdo impressos em varias revistas.
1929 33 anos
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Na primavera, ligeiramente recuperado, comegca a cultivar.

Em novembro, comeca a fazer correcbes em um conto

1930 34 anos ) ]
infantil que estava em andamento, chamado de O Grou-de-
pesco¢o-branco e a Délia.
E empregado pela Tohoku Quarry Facility como engenheiro.
1931 35 anos Viaja para Téquio.
Em 3 de novembro, escreve o poema Ame ni mo makezu.
1932 36 anos Comeca a estudar matematica.
Publica poemas em revistas;
1933 37 anos ]
Falece no dia 21 de setembro.
1934 Em outubro, uma colecdo de trés volumes, chamada de

Miyazawa Kenji Zenshd, foi publicada pela Bunpodo.
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B A
Lingua Japonesa

TILNTIVEE 1
Lingua Portuguesa 1

TILNTIVEE 2
Lingua Portuguesa 2

Miyazawa (2016)

Kenji (2008)

Miyazawa (1994; 2017)

FROIZE A aula da tarde Aula da tarde
& KRR PIT A gréfica A gréfica
£ A casa Em casa
eI B D A noit(é 2ﬁt23?(t)ival do A noité sdt?ellzssSta das
R A Ew DA © piﬁ;g]aerr](t)g: dos A coluna dos desejos

WPFIRAT —2av

A estacdo Via Lactea

A estacdo da Via Lactea

W+Fr A iEE

O cruzeiro do Norte e a
praia de Pliocene

O Cruzeiro do Norte e a
Costa do Plioceno

BEHLA

O cacador de passaros

O cata-passaros

VETAV=RL ¥

O bilhete de Giovanni

O bilhete de Giovanni




107

ANEXO 1: Posteres dos Filmes

Abaixo estdo os posteres dos filmes citados no tdpico 1.3. Além da Escrita, do Capitulo

| — Primeira Estacdo: Nos Trilhos do Trem.

Titulo em japonés: Chamon no Oi Ryériten (% X % \ vk} 72
E)

Possiveis tradugdes para o titulo em portugués: O restaurante
com muitos pedidos; O restaurante de muitos pedidos; O
restaurante de varios pedidos.

Ano: 1858.

Referéncia daimagem: GAKKEN EIZO. Gakken Eiga Akaibuzu: gakken no
ato animéshon. Disponivel em: <https://gakken-eizo.com/artanime/movie.htm

I>. Acesso em: 01 de nov 22.

TeiEFnd-7a

BfFRRIGA BE-GEE R

Titulo em japonés: Sero Hiki no Goshu (Lo # xDT— =)
Titulo em portugués: Goshu: o violoncelista

Data de langamento: 23 de janeiro de 1982.

Referéncia da imagem: STUDIO GHIBLI BRASIL. Goshu: O Violoncelista.
Disponivel em: https://studioghibli.com.br/filmografia/goshu-o-
violoncelista/>. Acesso em: 05 mar 22.

=

R 7 8 i

Titulo em japonés: Ginga Tetsudo6 no Yoru ($& 77 $kzE D R)
Possiveis tradugdes para o titulo em portugués: Noite no Trem
da Via Lactea

Data de langamento: 13 de julho de 1985

Referéncia da imagem: AMAZON JAPAN. Galaxy Railway Night DVD.
Disponivel em: <https://m.media-mazon.com/images/1/81sy-W9rkmL._AC_S

Y445 _.jpg>. Acesso em: 31 jan 23.
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Titulo em japonés: Gusuké Budori no Denki (7" 22— 7R)Di=
3E)
Possiveis tradugdes para o titulo em portugués: A vida de

Gusukd Budori; A vida de Gusko Budori
Data de langamento: 7 de julho de 2012

Referéncia da imagem: MUSHINBO. Eiga “Gusukd Budori no Denki” Sugii
Gisabur6 Kantoku IntabyQ. Disponivel em: <https://tezukaosamu.net/jp/mu

shi/201207/images/spl/spl_photoO1b.jpg>. Acesso em: 31 jan 23.

Titulo em japonés: Kaze no Matasaburd (&7 X = &R)
Titulo em portugués: Matasaburé do Vento (Sugestdo de
traducdo: Matasaburd, o Menino do Vento).

Ano: 1940.

Referéncia da imagem: Kaze no Matasabur6. Disponivel em:
<https://filmarks.com/movies/17663>. Acesso em: 31 jan 23.

Titulo em japonés: Kaze no Matasaburd (&7 X = &R)
Titulo em portugués: Matasaburé do Vento (Sugestdo de
tradugédo: Matasaburd, o Menino do Vento).

Data de langamento: 20 de agosto de 1988.

Referéncia da imagem: Kaze no Matasaburd Miyazawa Kenji Meisaku
Animeshiriizu  VHS.  Disponivel em:  <http://terran108.cocolog-
nifty.com/blog/2011/11/vhs-d87a.html>. Acesso em: 31 jan 23.
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ANEXO 2: Capa dos Livros

Titulo (em japonés): Shinpen: Ginga Tetsudd no Yoru (#7
fm SR $R3E DR

Data de langamento: 15 de julho de 1989.

Publicacéo da nova edicdo: 05 de julho de 2016.
Aquisicao do livro fisico: janeiro de 2017 (Jap&o).
Traducdes (portugués): Viagem Noturna no Trem da Via
Léactea (publicacdo brasileira, 2008); Trem Noturno da Via
Lactea (publicacdo no Japdo, 1994); Noite na Ferrovia da

Via Lactea; Noite no Trem da Via Lactea.
Referéncia do livro: MIYAZAWA, Kenji. Ginga Tetsudd

no Yoru ($R;AT B 7). Japan: Shinchdsha, 2016b.
Referéncia da imagem: SHINCHOSHA. Shinpen: Ginga
Tetsudd no Yoru (#7fm: R 77 #k:E o & ). Disponivel em:
<https://www.shinchosha.co.jp/book/109205/>. Acesso em:
01 nov 22.

Titulo (em portugués): Viagem Noturna no Trem da Via
Lactea.

Titulo (em japonés): & J= £k 8 D &

Data de langamento: 20 de julho de 2008.

Aquisicéo do livro: ano de 2015.

Referéncia do livro:

KENJI, Miyazawa. Viagem Noturna no Trem da Via
Lactea. Traducdo Lica Hashimoto e Madalena Cordaro
Hashimoto. Sdo Paulo: Globo, 2008.

Referéncia da imagem: GLOBO LIVROS. Viagem

Noturna no Trem da Via LA&ctea. Disponivel em:

<https://globolivros.globo.com/livros/viagem-noturna-no-

trem-da-via-lactea>. Acesso em: 01 nov 22.
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Ambos os livros apresentados acima relinem diversos contos em seu cerne, tais como:

= As Estrelas Gémeas (Futago no Hoshi);

= AEstrela do Falcdo Noturno (Yodaka no Hoshi);

= A Lider das Ras (Kairo Dancho);

= O Tomate Amarelo (Kiiro no Tomato);

= O Cipreste e a Papoula (Hinoki to Hinageshi);

= Sinal e Sinaleza (Shigunaru to Shigunarezu);

= Malibran e a Jovem (Marivuron no Shéjo);

= Otbel e o Elefante (Otsuberu to Z06);

= A Secéo dos Gatos (Neko no Jimusho);

= O General Son Ba-Yu e os Trés Médicos Irm&os (Bokushushoégun to Sannin Kyddai
no Isha);

= Viagem Noturna no Trem da Via Lactea (Ginga Tetsud6 no Yoru);

= Gorsch, o Violoncelista (Sero Hiki no Goshu);

= O Acampamento dos Soldados Famintos (Kigajin 'ei);

= Grande Festival Vegetariano (Bijiterian Taisai).

H
Ll

" 10RO TREM NOTURNO
VIA LACTEA

VIA LACTEA

Imagem 1 Imagem 2 Imagem 3

Os livros apresentados nas trés imagens correspondem ao mesmo livro. O livro da

imagem 1 é a primeira edi¢do do conto Ginga Tetsudb no Yoru traduzida para a lingua
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portuguesa. Os livros da imagem 2 e 3 condizem a versdo revisada da primeira edicao.
Na imagem 2, o conto pode ser acessado pelo Kindle Unlimited. A imagem 3 apresenta

a capa colorida da imagem 2.

Titulo (em portugués): Trem Noturno da Via Léactea.

Titulo (em japonés): $& 77 £k & D R

Data de lancamento: 1994 (1%edicdo) e maio de 2017 (2% edicéo revisada).

Aquisicao do livro: ano de 2015 (versao fisica) e 2021 (versdo digital).

Referéncia do livro:

Imagem 1: MIYAZAWA, Kenji. Trem Noturno da Via Lactea. Traducdo Montse
Watkins e Tomi Okiyama. Tokyo, Japan: Gendaikikakushitsu, 1994.

Imagem 2 e 3: MIYAZAWA, Kenji. Trem Noturno da Via Lactea. Tradu¢do Montse
Watkins e Tomi Okiyama. Tokyo, Japan: ULS&Co., 2017.

Referéncia da imagem dos livros:

Imagem 1: Acervo pessoal

Imagem 2: Acervo pessoal

Imagem 3: Trem Noturno da Via Lactea. Disponivel em:
<https://www.amazon.com.br/Trem-noturno-Via-L%C3%Alctea-TETSUDO-
ebook/dp/B071S8R5D2>. Acesso em: 01 nov 22.

A primeira edicdo apresenta 0s contos:

= Trem Noturno da Via Lactea (Ginga Tetsud6 no Yoru);
= Matasaburo, o génio do vento (Kaze no Matasaburo);
= Gauche, o violoncelista (Sero Hiki no Géshu).
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ANEXO 3: Resumo do conto Urashima Tard

E necessario lembrar que a histdria do pescador que salva a tartaruga pode apresentar
diferentes versdes. Portanto, 0 resumo a seguir corresponde a narrativa encontrada em As
Historias Preferidas das Criancas Japonesas: volume 1222, tanto em lingua portuguesa, quanto

em lingua japonesa.
Resumo do conto:

Um dia, enquanto andava pela praia, Urashima Tar6 viu algumas criancas maltratando
uma grande tartaruga. Tard ndo gostava de ver ninguém sendo maltratado e ap6s chamar a

atencéo dos garotos, fez com que eles a devolvessem para o0 mar.

Dias mais tarde, Tar6 reencontrou a tartaruga, que o convidou para visitar o palacio no
fundo do mar. L4, o pescador conheceu a Princesa do Mar, que lhe convidou para morar em seu

palacio como agradecimento pelo resgate da tartaruga, convite aceito por Taro.

Entretanto, apos aproveitar alguns dias no palacio, na companhia da princesa, o pescador
comegou a sentir saudades de casa e decidiu volta para a superficie. A princesa compreendeu o
desejo de Tarb e antes dele ir embora, ela Ihe deu um presente, uma bela caixa. Porém, havia

uma pequena condicdo: ele ndo poderia abri-la.

Chegando ao vilarejo onde morava, tudo estava diferente e ndo conseguia encontrar sua
préopria casa. Apds perguntar de alguns aldedes se eles conheciam a casa de Urashima Tar6, 0s

aldedes informaram que Urashima Tar6 era uma histdria muito, mas muito antiga.

Triste, ele abriu a caixa que ganhou de presente e sua face mudou, ficou enrugada e sua
barba ficou longa e branca. Agora, Tard ndo tinha mais familia e nem amigos e por ter aberto a

caixa que Ihe mantinha jovem, também ndo pdde mais voltar para o palacio no fundo do mar.

222 SAKADE, Florence; HAYASHI, Yoshio. As Histérias Preferidas das Criancas Japonesas ( B A&® ¥ ##»D
KEFEF%H 3 - Nihon no Kodomo no Daisuki na Ohanashi). Vol. 2. Sdo Paulo: Editora JBC, 2005.
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ANEXO 4: Resumo do Conto Ginga Tetsudd no Yoru

O resumo do conto abaixo foi retirado do trabalho de conclusdo de curso
Intertextualidade nos contos infantis em Miyazawa Keniji, elaborado por Lorena Elizabeth Otani
e apresentado em 13 de dezembro de 2017. Contudo, o resumo passou por uma revisao, no qual
foram feitas pequenas alteracGes com a finalidade de melhorar a versao apresentada em Otani
(2017).

Resumo do conto:

Em uma tarde, durante a aula de Ciéncia, o professor fala sobre a Via Lactea. Giovanni,
0 protagonista da historia, ao escutar sobre 0 assunto comeca a relembrar informacées que havia
lido em uma revista sobre o tema junto com seu amigo Campanella. Ao mesmo tempo que essas
lembrancas do passado surgem, ele também lembra de sua atual falta de tempo e sua frequente
sonoléncia, distraindo-se. Ao ser questionado pelo professor, ndo consegue responder e um
garoto chamado Zanelli que estava sentado a sua frente comeca a dar risadinhas. Campanella,
o melhor amigo de Giovanni, levanta a mao para responder e por compaixao, para amenizar o

constrangimento do amigo, também néo responde a pergunta do professor.

Apos a aula, Giovanni parte para a grafica, onde trabalha para ganhar alguns trocados a
mais. Com o dinheiro, compra péo e agucar para levar para casa. Na noite daquele mesmo dia
iria acontecer o “Festival da Via Lactea”??%. Chegando em casa, conversa com sua mae, janta e
em seguida sai para buscar o leite que nédo havia sido entregue naquele dia. No meio do caminho
Giovanni encontra Zanelli, este faz comentarios impertinentes a respeito de seu pai, porém

Giovanni o ignora.

Chegando no local onde se vende leite Giovanni encontra uma idosa que pede para que
ele volte depois. Ele, entdo, sai caminhando e em frente a uma loja de miudezas encontra um
grupo de garotos, seus colegas de classe. Entre eles estava Zanelli que mais uma vez perturba
Giovanni com comentarios inconvenientes. Giovanni percebe que entre 0s garotos estava

Campanella, seu melhor amigo, e que 0 mesmo se sentiu constrangido com a situacéo.

223 A festividade também recebe, na historia, o nome de “Festival do Centauro”.
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Giovanni, triste, corre em direcdo a colina e ao chegar em seu cume se deita na relva,
embaixo do pilar da roda dos elementos, e por 14 mesmo acaba caindo no sono. Quando abre 0s
olhos, Giovanni se encontrava dentro de um vagao de trem e escuta uma voz gque anuncia que
ali é a Estacdo Via Lactea. Logo, ele percebe a presenca de uma crianga que esta sentada a sua

frente, era Campanella. Eles, entdo, comegam a conversar.

Durante sua viagem pela Via L&ctea, Giovanni e Campanella acabam encontrando
diferentes pessoas, como o cientista, o cacador de passaros, entre outros. Em certo momento,
Campanella some e logo em seguida Giovanni acorda, se dando conta de que tudo ndo passou
de um sonho. Ele retorna a leiteria e no caminho de volta para casa ele vé um alvorogo proximo

a ponte.

No local, Giovanni descobre que um incidente ocorreu com uma crianca e avista o pai
de Campanella que olha fixamente para o rel6gio. De alguma forma, Giovanni sabe que aquela
crianca € Campanella e que seu melhor amigo nédo ira mais voltar. O pai de Campanella pergunta
da Giovanni se o pai do mesmo ja havia voltado para casa e pede para que, no dia seguinte,
Giovanni e seus colegas o visitem. Emocionado, Giovanni corre para casa levando o leite e a

noticia sobre o retorno de seu pai.
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ANEXO 5: Fabula do Escorpido e da Doninha

Os trechos abaixo foram retirados das versfes em lingua portuguesa do conto Ginga

Tetsudd no Yoru.

Versdo de Trem Noturno da Via Lactea (1994)%%

“Faz muito tempo, em um lugar remoto, vivia um escorpido que se alimentava de
pequenos insetos e outros bichinhos. Um dia, uma doninha o encontrou e quis comé-lo. O
escorpido tentou fugir com todas as suas forcas mas, ao final, encurralado, caiu em um poco.
Apesar de seus esforgos, ndo pode sair e comecou a afogar-se. Nesse momento comegou a rezar
do seguinte modo: “Até agora quantas vidas de insetos terei tomado para subsistir. E agora,
guando me perseguia a doninha, quis escapar, sem poder sequer salvar minha vida. Por que nao
deixei, em siléncio, que tomasse meu corpo. Quem sabe assim ela pudesse ter vivido um dia
mais. Meu deus, veja 0 meu cora¢do. Ndo permitas que minha préxima vida se desperdice deste

modo. Utilize o meu corpo de maneira que possa ser util aos demais.”

Ao dizer isso, 0 escorpido viu que 0 seu corpo ardia como uma bela chama vermelha,
iluminando a escuriddo da noite.” (MIYAZAWA, 1994, p. 57)

Vers&o de Viagem Noturna no Trem da Via Lactea (2008)?%

“H& muito tempo, nos campos de Barudora, havia um escorpido que matava pequenos
insetos e outros bichos para sobreviver. E, entdo, certo dia, uma doninha o encontrou e queria
comé-lo. O escorpido com todas as forcas tentou fugir mas ndo conseguiu, a doninha acabou

por alcanca-lo e quando estava para pega-lo, de repente, ele viu um pogo bem na sua frente e

24 MIYAZAWA, Kenji. Trem Noturno da Via Lactea. Tradugio Montse Watkins e Tomi Okiyama. Tokyo,
Japan: Gendaikikakushitsu, 1994.

225 KENJI, Miyazawa. Viagem Noturna no Trem da Via Lactea. Tradugéo Lica Hashimoto e Madalena Cordaro
Hashimoto. S&o Paulo: Globo, 2008.
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acabou caindo nele. Aah...! O escorpido ndo conseguia de jeito nenhum sair do pogo e ja estava
prestes a se afogar. Nesse momento, dizem que o escorpido ficou rezando assim, desse jeito:
“Oh! Eu ja nem sei mais quantas vidas eu ceifei e, eu, desta vez, quando estava sendo
perseguido pela doninha, fugi com todas as minhas forgas. Apesar de todo o esforco, vejam sé!
Acabei deste jeito. Ndo se pode ter certeza de nada! Por que sera que ndo entreguei meu corpo,
calado, para que a doninha pudesse me devorar? Se assim tivesse feito, a doninha poderia
sobreviver mais um dia... Por favor, Deus! Veja meus sentimentos. Em vez de jogar fora minha
vida, assim, tdo inutilmente, peco-lhe que, da préxima vez, utilize meu corpo para proporcionar
uma felicidade verdadeira para todas as pessoas.”. E foi ai que, dizem, num certo dia, viram 0
corpo do escorpido se transformar num fogo bem vermelho e bem bonito a iluminar a escuriddo
da noite.” (KENJI, 2008, p. 209-210)

Verséo de Ginga Tetsudd no Yoru (8% 77 8k 38 7 & )?2°

“CNLD7 IR TDE RIZ— NSO NN TONILRODADPK LT NTEITNEL
T $HLHLBVELIZRM (A2 DoTRNONZINIR AT - 32T — &1
Aap i (I CEIF 2T IWELIZH (BI)Z5N X)W -2, ZDLIWEL)ATIZH+
Fh->TZDPIZE LTI L, 3L TSP LWTIZNLEE (BIDNLLH DL,
ZDEIEZZNEET ) B ->THEHT D))z ) D,

bdH. HELIWEE T DDEDD R LY SN b DL ZLTZDRNIAL WS
2N LR SIAHALIC—ETFARICT 2 2N TELILIZARIZR > E -T2 HH LA
IZE8H ULV, LI Th LB ELDONLEZEE > T ELIZE (O TSN 1259,
ZLELWELE—BEIOUELII, YN IE, RORLEILAT IV, ZARIZE L (&%
TCFEINZDORIZIZEZILDZALDFE (S DEDIZRDNLEEZE DIV T X0, <
ZoID, ZLELWONEEIILSADNLENE AR L) 2LV KIZL > TRZ TLAD X 4
2B CWL0% BT, 7 (MIYAZAWA, 2016b, p. 249)

226 MIYAZAWA, Kenji. Ginga Tetsudd no Yoru ($& /=] £k:& 7 2 ). Japan: Shinchosha, 2016b.



